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| ARTES

Programa Educativo

| TEATRO

Dependencia/Entidad Académica

| FACULTAD DE TEATRO

Cddigo Nombre de la Experiencia Educativa Area de Formacion

Principal Secundaria

TEAB
68003

ACTUACION III

X

Valores de la Experiencia Educativa

Créditos

Teoria

Préactica

Total de Horas Equivalencia

24

3

17

300

Modalidad

Oportunidades de Evaluacion

Cursativa Todas

| Curso Taller

X

Requisitos

Pre-requisitos

Co-requisitos

Actuacion I

Caracteristicas del proceso de Ensefianza Aprendizaje

Individual/Grupal

Maximo

Minimo

Grupal

18

3

Agrupacién natural de la Experiencia Proyecto Integrador

Educativa (areas de

academia, ejes,
departamentos)

conocimiento,
moédulos,

[ INTEGRACIONES OPCIONALES

[FOMACION DISCIPLINAR

Fecha

Elaboraciéon

Modificacion

Aprobacion

Agosto de 2009

Nombre de los académicos que participaron en la elaboracién y/o modificacién

| Elaboré Academia de Actuacion

Perfil del Docente

Lic. En Teatro y/o con estudios de postrado preferentemente o en un area afin a las
humanidades y al arte, con experiencia profesional y pedagégica comprobada, en la
disciplina que dispone a impartir (actuacién (texto/cuerpo), técnicas corporales,
técnicas de baile, técnicas del verso y teorias de actuacion)

Espacio

Relacién Disciplinaria

| Interinstitucional

| Interdisciplinaria |




* UNIVERSIDAD VERACRUZANA
M FACULTAD DE TEATRO
G et PROGRAMA DE ESTUDIO

Descripcidn

Esta Integracion (Actuacion 1) pertenece a al Area Formacion Disciplinar. Constituida
por las siguientes Competencias: Técnicas de Actuacién (Texto); Técnicas de
Actuacion (Cuerpo); Técnicas Corporales; Analisis de texto, Técnicas de Baile y
Teorias de Actuacién. Con un total de 24 créditos.

Esta Integracion de Actuacion lll, en su aspecto practico, tiene como finalidad
proporcionar al alumno las herramientas actorales necesarias, que le permitan trabajar
en escena con relacion a un texto dramatico dado, perteneciente al Teatro
Contemporaneo; asi mismo trabajar con el lenguaje corporal (no verbal) dentro de las
poéticas escogidas. A su vez, esta integracion incorpora los saberes relacionados con
Andlisis de texto y con las Técnicas Corporales vinculadas al trabajo expresivo del
actor. Y en su aspecto teorico, le procura al alumno un acercamiento a las distintas y
mas relevantes teorias de actuacién contemporaneas.

Justificacion

Esta Integracion (Actuacién lll) perteneciente al Plan de Estudios 2008, de la
“Segunda Generacion del MEIF" es muy importante ya que esta constituida por
saberes fundamentales en la preparacion de un teatrista integral. Se pretende con
ella, que el estudiante transite las distintas experiencias educativas de manera
interrelacionada, permitiendo asi que él mismo construya su propia base de
conocimientos tedrico-practicos.

Y desde la tarea docente, fortalecer y reivindicar el trabajo colegiado.

Con esta visién integradora se busca la formacién de un teatrista comprometido
consigo mismo, y con el conocimiento y su pertinencia social.

Unidad de Competencia

El estudiante realiza, actoralmente, un trabajo creador hacia el no realismo a partir de
las poéticas de las vanguardias (Historicas y de los cincuentas y/o de los autores de la
postmodernidad). Explorando las cualidades de su voz para transmitir en escena los
distintos colores, matices y emociones que se requiere para dicha poética, integrando asi
mismo, técnicas corporales diversas, en funcion de las necesidades de los materiales
dramaéticos escogidos. De igual manera, tiene un acercamiento a las siguiente teorias de
actuacion: Grotowski, Barba, Artaud, Deburau, Copeau, Decroux, Marceau, Lecog, Craig,
Meyerhold, Kantor.

Articulacion de los Ejes

Los ejes que propone el modelo -te6rico, heuristico y axioldgico- se articulan a través
de la promocién y el desarrollo de los distintos saberes.

Los alumnos realizan un entrenamiento integral en diversas técnicas actorales,
vocales y corporales, ademas conocen, analizan y reflexionan, en un marco de orden
y respeto mutuo, sobre las teorias de actuacidbn mas relevantes.

Tedricos Heuristicos Axiolégicos
Técnicas de Actuacion Trabajo texto/cuerpo, de | Disposicion, Interés y
(texto/cuerpo): manera integrada apertura hacia el trabajo
Andlisis y puesta en (Lenguaje verbal y no verbal): |en clase
practica de aquellas Entrenamiento psicofisico vy |Disciplinay compromiso
herramientas y técnicas energético Creatividad e
actorales que tengan como | Relacién organica entre: investigacién escénica
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bases tedrico-
metodoldgicas a:

Grotowski, Barba,
Artaud,Meyerhold, Lecoq
- Investigacién escénica
sobre texto dramético
(escenas escogidas del
Teatro de vanguardias:
histérico. (Expresionismo,
simbolismo) y vanguardia
de los cincuentas y/o
dramaturgia de la
postmodernidad)
propiciando en el alumno,
el trabajo actoral textual y
corporal de manera
integrada.

voz/cuerpo/mente/imagen/sens
acion/emocion.

Presencia o energia escénica.
Técnicas cotidianas y extra-
cotidianas del cuerpo.

Uso plastico del cuerpo:
relacion con el espacio.
Imagen dinamica. Estilizacion.
Voz Expresiva.

Trabajo expresivo y creativo
sobre secuencia de acciones
(Construccidn de la ficcion)

Trabajo con texto dramatico

( Creacibn de personaje,
vinculados a las distintas
poéticas, no realistas, a
trabajar)

Analisis de texto: de mesa , de
accioén

Relacién actor/texto.
Constituyentes sub-textuales
Analogias, equivalencias o
sustituciones/ Correlato
obijetivo.

Unidad improvisacion/texto
Relaciones draméticas entre
personajes

Impulsos de accion.
Justificacion.

Relacién entre texto dramatico
y escritura escénica.

Técnicas Corporales

Pina Bausch

*Danza Teatro

*Danza abstracta
*Dinamica del espacio
*Autoexpresion corporal

Colocacion y alineacion del
cuerpo

Sentido de ocupacion en el
espacio personal y grupal

Sentido de orientacién en el
espacio personal y grupal

Conciencia y conocimiento de
movimientos coreogréaficos

Responsabilidad
Compromiso.
Etica.
Honestidad.
Respeto.
Iniciativa.
Empatia.
Tolerancia.
Perseverancia.
Organizacion.
Observacion.

Técnicas Corporales (entrenamiento fisico)

Diversidad de formas
urbanas y no urbanas

- topologia de las ciudades:

la mirada urbanistica

- las formas no urbanas: la
mirada paisajista

El espacio publico —
definicion y complejidad

Interpretacion del Movimiento
Pasos basicos y Pasos
técnicos

Mitos y cotidianidad

Los cuatro elementos: aire,
fuego, tierra y agua

Escalas urbanas en la ciudad
- relacién de escala

Responsabilidad
Compromiso.
Etica.
Honestidad.
Respeto.
Iniciativa.
Empatia.
Tolerancia.
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- espacio publico —espacio
privado

- un territorio

espacio fisico

espacio sociolégico
espacio de usos y de
comportamientos

- espacio simbdlico -
espacio politico
Tipologias espectaculares
de calle: analisis y
comparacion.

- temporalidad: perenne y
efimero

El territorio del juego: analisis
espacial y social

- espacio de convocatoria — la
gratuidad

- enfoque semioldgico del
territorio del juego

- centro y periferia

- la memoria de los lugares

- naturaleza y limitaciones
fisicas del espacio como
soporte de sentido

- delimitaciones y fronteras

- el espacio del publico y el
espacio del juego

- los espacios libres en la
ciudad

- espacios yermos y espacios
reservados

- los monumentos

La tercera dimension: la
verticalidad

La visién y la imagen

El sonido y la ciudad:

- ruido, masica

- atencion

Luz natural (diurna y nocturna)
y luces artificiales

La ciudad dinamica: flujos y
movimientos relativos

El pablico-poblacién y las
poblaciones de publico

- definicién axiomatica

- centro ciudad /cascos
antiguos

Perseverancia.

Organizacion.
Observacion.
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Andlisis de Texto

El estudiante reflexiona sobre
los conceptos fundamentales
de creacion, produccion,
andlisis y comentario critico
de textos dramaticos. El
estudio de las
conceptualizaciones teoricas-
teatrales de las estructuras
dramaticas sera el punto de
partida para generar una
dramaturgia vocal, corporal,
visual; etc, que fundamentan
determinadas

teatralidades, pues cada texto
supone una poética de
actuacion, direccion, disefio
escenografico y uso del
dispositivo teatral.

Asimismo abre su percepcion
cognoscitiva para identificar
tanto los aspectos canénicos
de los elementos
estructurales del dramay las
divisiones genéricas
tradicionales como su
evolucion en el tiempo y el
establecimiento de nuevas
formas de definir la
funcionalidad y valor del texto
dramético de acuerdo al
concepto hegemonico
privilegiado por las diversas
épocas sobre el fenébmeno
siempre movil de la
teatralidad.

El estudiante- actor enfrenta se
sirve de una o mas metodologias
de analisis del texto dramatico
para enfrentar un proceso de
creacioén actoral, pues:

A. comprende la compleja
naturaleza del texto dramético;

B. reflexiona sobre el doble
discurso contenido en él: el texto
material de signos verbales y el
texto espectacular de caracter
virtual que supone ya una cierta
poética de representacion
escénica;

C. identifigua los elementos
estructurales del drama como
texto literario;

D. advierte el caracter polisémico
de todo texto dramatico que
produce a su vez una multitud de
interpretaciones;

E. advierta en la lectura de textos
canonicos el desarrollo de la
accion dramatica y el caracter
genérico de cada uno de ellos.

F. se aventura a producir una
lectura escénica del texto
dramatico de acuerdo a un
discurso personal privilegiando lo
elementos contenidos en el texto
gue sirvan para apuntalar el
universo de representacion que le
ocupa,

Disposicion al trabajo
creativo, tedricoy
metodoldgico.

Interés en la auto
generacion del
conocimiento.

Trabajo en equipo y
aportacion de ideas en la
elaboracién de su producto
de creacion.

Disciplina y compromiso
con el trabajo individual y
grupal.

Creatividad en la resolucion
de su trabajo actoral.
Responsabilidad y
tenacidad en la
consecucion de los
objetivos actorales.

Teorias de Actuacion:

1-Definiciones y conceptos:
Teatro textocentrista vy
teatro escenocentrista
2-Teatro y cultura:
occidente y oriente
Interés moderno por
“exodtico” pre-moderno,
3-Recuperacion del
“cuerpo” en las poéticas
modernas

lo

-Mima y pantomima
(Deburau, Copeau,
Decroux, Marceau, Lecoq)

4-El actor en las

vanguardias:
-Craig, Meyerhold, Kantor

1-Exposicion
dialogada.
2-Lecturas comentadas

3. Revisibn y analisis del
material visual disponible vy
reservado.

3-Estudio a profundidad de
una poética teatral/actoral,
(Bibliografia adicional, rastreo
en internet, lectura de textos
Unicos en inglés o francés)
4-Exposiciones del avance en
el estudio y discusion sobre los
temas de cada médulo.
5-Realizacién y presentacion
del trabajo escrito (estudio

introductoria y

Disposicion para el
trabajo tedrico y
metodoldgico.

Interés en la generacion
del conocimiento.
Trabajo en equipo y
capacidad de dialogar
con posturas diferentes.
Disciplina individual y
apoyo en los procesos
de comprensién y
construccion de ideas en
grupo.

Conducta ética
académicamente (citas y
referencias, crédito por
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-Artaud, Grotowski, Barba |realizado.
-dramaturgia del actor
-poéticas hibridas

Schechner, Mnoushkine

-teatro posmoderno en
Latinoamérica
(Yuyachkani, La

Candelaria, Cuatro tablas,
Aristides Vargas, Teatro de
los Andes, de César Brie,
FOMA, etc.

5-El cuerpo del actor en las
culturas del oriente Teatro
danza: unidad original
(Zeami, Kathacali, N&).

trabajo individual
realizado, etc.).

Saberes

Estrategias Metodoldgicas

De aprendizaje

De ensefianza

Técnicas de Actuacion (Texto- Cuerpo)

Andlisis y puesta en practica de
aquellas herramientas y técnicas
actorales que tengan como bases
teérico - metodologicas: Grotowski,
Barba, Artaud, Meyerhold, Valencia.
Investigacion escénica sobre texto
dramatico (escénicas escogidas del
teatro de vanguardia historicay de los
50°s ylo dramaturgia de la
postmodernidad) y profundizacion
sobre la construccidon de secuencias
de acciones, propiciando en el
alumno, el trabajo actoral textual de
manera incorporada.

Trabajos practicos sobre reconocimiento y
desarrollo de la voz y el cuerpo escénico.
Trabajo textual y corporal de manera
integrada.

Andlisis de texto: de mesa, de accion.
Relacion actor texto-cuerpo

Constituyentes sub-textuales.

Analogias, equivalencias o sustituciones —
correlato obijetivo.

Unidad de improvisacién texto — cuerpo
Relaciones draméaticas entre personajes
Impulsos de accion.

Linea ininterrumpida de acciones fisicas
interiores.

Justificacion:

Relacion entre texto dramatico y escritura
escénica

Realizar trabajos practicos y reflexionar sobre
los mismos-

Preparacion de trabajos extra clase.

Discusion y retroalimentacion.

Asistencia participativa en clases.

Bitacora (personal) del proceso

Técnicas corporales y de baile

Realizacion de ejercicios

Repeticion maltiple y acumulativa.
Elaboracion de bitacoras personales
en donde se manifieste lo hecho, la
forma y sentido de hacerlo.
Discusiones del uso y valor del

Organizacién de grupos
Vocabulario corporal

Tarea para estudio independiente.
Exposicion con apoyo tecnoldgico.
Discusion dirigida.

Lluvia de ideas.
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conocimiento |

Teorias de Actuacion

Realizacion de ejercicios Organizacioén de grupos
Repeticion miltiple y acumulativa. Vocabulario corporal

Elaboracion de bitacoras personales | Tarea para estudio independiente.
en donde se manifieste lo hecho, la Exposicion con apoyo tecnoldgico.
forma y sentido de hacerlo. Discusion dirigida.

Discusiones del uso y valor del Lluvia de ideas.

conocimiento

Apoyos Educativos

Recursos Materiales
Salén amplio con piso de madera o Antologia
duela Presentaciones en CD, DVD, Power Point
Salén de danza con duela y barras Acetatos
Colchonetas Grabaciones en CD y DVD
Pintarron Partituras

Cafion

Lap Top o equipo de computo
Equipo de sonido

TV

DvD

Video

Piano o teclados

Proyector de acetatos

Evaluacion del desempefio

Evidencia(s) de Criterios de desempefio Ambito(s) de Porcentaje
desempeiio aplicacion
Técnicas de Actuacion (texto/cuerpo)
Asistencia Disposicion al trabajo Individual/grupal 30%
participativa individual y colectivo,

realizacién de tareas, Interés
y colaboracion en los
trabajos practicos,
investigacion escénica,
comentarios y aportaciones
personales, puntualidad.

Realizacion de Comprension e Individual/grupal 40%
trabajos practicos | internalizacién de las
en clase herramientas, técnicas y

lineamientos teorico-
metodolégicos dados
durante el proceso.
Grados de resolucion
escénica.

Trabajo final Organicidad, comprension, | Individual/grupal 30%
integracion y resolucion
escénica, sobre texto
dramatico.

Técnicas de Corporales
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Asistencia Individual/grupal 20%
Elaboracion y Tema 10%
exposicion de Coherencia
trabajos practicos | Desarrollo
de la asignatura a | Creatividad
nivel personal y
grupal 10%

Tema
Reporte de Coherencia
actividades extra Desarrollo
clase Creatividad
Pertinencia.
Participacién en Coherencia. 10%
clase Cobertura
Respeto
Tolerancia
Tema 10%
Informe de trabajo |Orden
individual por Coherencia
escrito Limpieza
Presentacién
20%
Examen parcial
20%

Examen final

Técnicas de Corporales

sobre un fragmento
de las obras del
Siglo de Oro
espafiol

adecuada del proceso
creativo y de los paradigmas
de la poética actoral del
Siglo de Oro.

Asistencia Realizacién de lecturas, Individual/grupal 30%
participativa reportes, tareas y notas.
Realizacion de los | Interés, colaboracion y
ejercicios practicos | compromiso en los ejercicios
y actividades de de clase y en su
andlisis, autoproceso actoral.
comprension sobre | Comentarios y aportaciones
el trabajo actoral. |personales a su propio
proceso de creacion.
Puntualidad en asistencia
Elaboracion de Ejecucion clara y asertiva de | Grupal 30%
trabajos fuera del |los objetivos planteados.
aula.
Creacion actoral Resolucion asertiva y Individual/grupal 40%

Teorias de Actuacion
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Participacion en | Capacidad de didlogo | Individual/grupal 30%
debates académico sobre cuestiones
de arte
Conocimiento y | Uso adecuado de | Individual/grupal 30%

comprension de la|terminologia, capacidad de
dimensién tedrica | observacion, comparacion,

(técnica y estética) | distincion, diferenciacion,
etc.
Presentacion final | Estructura, claridad y | Individual/grupal 40%

de un trabajo|comprension, significatividad
escrito o practico- | disciplinaria y/o de relacion
escrito con proyecto artistico
(6 examen escrito) | concreto.

Acreditacion

La evaluacién general sera consensada por los Profesores que conformen la
Integracion. Aclarando que, en el caso de que el alumno resultase no aprobado en
alguno de los contenidos quedard automaticamente reprobado en la Integracion. El
alumno obtendra una calificacién maxima de 100% y una minima aprobatoria de 60%.
El cumplimiento en tiempo y forma de las evidencias descritas serd el 80% de la
evaluacion final, la cual tendra un valor de 20% siempre y cuando hayan asistido al
80% de las horas programadas, como lo marca el Estatuto 2008 de los Alumnos.
Como esta Integracion es una experiencia cursativa, las Formas de evaluacién son: 12
Inscripcién: Ordinario y 22 Inscripcion: Ordinario.

Fuentes de Informacion

Basicas

Aslan, Odette (1979), El actor en el siglo XX. Evolucion de la técnica. Problema ético,
Gustavo Gili, S.A., Barcelona.

Barba, Eugenio y Nicola Savarese(1988). Anatomia del Actor, Gaceta, México.

Cardona, Patricia (2002), La dramaturgia del bailarin.

Copeau, Jacques (2002), “Hay que reahacerlo todo”. Escritos sobre el teatro,
Publicaciones de la ADE, Madrid.

Craig, Gordon (1987), El arte del teatro, UNAM-Gaceta, México.

Davis,Flora (....): La comunicacion no verbal. Alianza, México.

DecrouxEtienne (2000) Palabras sobre un mimo, Milagros/CNCA, México.

Decroux, Etiienne ( ) Las palabras de un mimo

Decroux, Etiienne (1993): “Teatro y mimo”, Mascara, nim.13,14, pp. 58-70.

Duvignaud, Jean (1970), Espectaculo y sociedad, Del teatro griego al happening:
funcién de lo imaginario en la sociedad, Editorial Tiempo Nuevo,S.A.

Eco, Umberto (1990), La definicion del arte, Roca, Barcelona.

Fo, Dario (1998) Manual del actor, Traduccién Carla Mateini, Edit. HIRU,S.L.
Guipuzcoa.

Grotowski,Jerzy (1977): Hacia un teatro pobre. Siglo XXI, México.

Grotowski,Jerzy ( 1993): “Los ejercicios” ,Mascara, Afo 3, Nos.11-12, p.28-38

Grotowski,Jerzy (1993): “Performer”, Mascara, Afio 3, Nos.11-12, p.78-82

Lecoq, Jacques (1993): “Del mimetismo a la imitacién”, Mascara, nim.13,14, pp.34-57.

Lever, Maurice (1993): “Historia de la mima” ,fragmentos del libro mayor en: Mascara,
nam.13,14, pp.8-33.

Miklaszewski, Krzysztof (2001) Encuentros con TadeuszKantor. Prélogo, traduccion y
Notas ElkaFediuk, INBA/Cenart, México

OidaYoshi (2002) Un actor a la deriva, Naque/Avispa, Madrid.

Pavis, Patrice (2000), El andlisis de los espectaculos, Paidos, Barcelona.
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Savarese Nicola (2001) Teatro Euroasiano, Escenologia, México.

Schechner, Richard (1988) El teatro Ambientalista. Prol. Juan José Gurrola, Arbol,
México.

Watson lan (2000) Hacia un tercer teatro, Naque, Ciudad Real.

Arellano, Ignacio, Convencion y recepcion: estudios sobre el teatro del siglo de oro,
Madrid, Gredos, 1999.

Arellano, Ignacio, Historia del Teatro espafiol del siglo XXVII, Madrid, Catedra, 1999.
Beristain Helena, Diccionario de Retérica y poética, México, Porrta, 1998.

Dominguez Caparrés, José, Elementos de métrica espafiola, Madrid, 2005, Editorial
Tirant Lo Blanch, 2005.

Obras del Siglo de Oro Espafiol. Varios autores, titulos y editoriales.

Quilis, Antonio, Métrica espafiola, Buenos Aires, Ariel, 2003.

Rodriguez Cuadros, Evangelina, La técnica del actor en el siglo de Oro, Madrid,
Castalia, 1998

Ruiz Ramon, Francisco, Paradigmas del Teatro espafiol, Madrid, Catedra, 1997.
Teatro Breve del Siglo de Oro espafiol, México, Alianza, 2002.

Tomas Navarro, Arte del verso, México, 1959. THESAURUS.

HISTORIA DE LA DANZA DESDE SUS ORIGENES. (1995) Artemis Markessinis. Lib
Deportivas Esteban Sanz.

EL TEATRO MEDIEVAL: VOZ DE LA DIVINIDAD CUERPO DE HISTRION. (1992)
JesUs Francesc Massip
Complementarias

10



