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NOTAS PARA UN ESTUDIO

en la lirica popular de los siglos
XVa XVII

Donaji Cuéllar*

Las caNCIONES DEL CoRpuS DE LA ANTIGUA Lirica PoputAr His-
panica (siglos XV a XVII),' especialmente las agrupadas en
la seccion “Juegos de Amor”, constituyendo el reverso de
la poesia culta que estuvo fuertemente influida por el
neoplatonismo. Mientras ésta atribuy6 a laamada cualida-
des en ellas que la convirtieron en un ser enigmatico e
inasible, o se ocup6 de recrear “el dulce lamentar de los
pastores” Salicio y Nemoroso, aquella canté y celebr6 los
placeres del cuerpo, sobre todo a través de la voz femeni-
na, en un estilo ingenioso, agudo y hasta punzante, em-
pleando un lenguaje ya directo, ya de doble sentido, o que
recurre a simbolos relacionados con los reinos vegetal y
animal, especialmente empleados para expresar todo lo que
concierne al erotismo.

Muchas de las canciones recogidas en el Corpus tu-
vieron un cardcter clandestino y fueron objeto de censura;

* El Colegio de México.
! Frenk, Margit. Castalia, Madrid, 1987. En adelante sefialo en el
texto el nimero de cancién correspondiente.
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muchas otras se imprimieron durante el siglo XVI en plie-
gos sueltos (Alzieu, X); otras sirvieron de base a autores
an6nimos que compusieron poemas eréticos como los que
recoge la Antologia de Alzieu y, otras mas, inspiraron poe-
mas a lo divino.

Los “Juegos de Amor”, que agrupan a 127 composi-
ciones, muestran una vision gozosa del deseo sensual, el
amor, el erotismo y el sexo,? aderezada, segun el caso, con
buen humor, picardia o mordacidad; expresan desde el
cortejo amoroso hasta la plenitud del amor sensual sin pre-
juicios, complejos, ni pudor, en un tono que provoca, unas
veces la risa y, otras, la carcajada.

Sin duda, el deseo y la voluntad son los principales
impulsos de los protagonistas de estas canciones, a cuya
vanguardia se sitia la mujer soltera (Frenk, 1944(a) 44) que,
por lo general, es sexualmente experimentada; es el caso
de las mozas y, en especial, de las “morenicas”. También
ahi mujeres de cascos ligeros, como Teresa y Mariquilla; o
casadas, adtlteras y prostitutas; igualmente, podemos en-
contrar mozos, hombres casados, adulteros, fogosos moli-
neros y conquistadores, como Perico o Periquillo. Pero son
las mujeres quienes llevan, literalmente, la voz cantante.

Entiendo por voz de mujer aquella que “el yo poéti-
co, la voz que habla, es claramente de mujer”; en la voz
femenina “a esa caracteristica viene a sumarse otra mas
importante: la expresion de punto de vista [...] especifica-

2 En el Corpus el nimero de las canciones dedicadas al amor go-
z0so es mucho mayor que el de las dedicadas al amor triste —la
proporcion es de 180 contra 600— (Frenk: 1991, 397).
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mente femenino”. Pero “[n]o todas las canciones puestas
en boca de mujer tienen un enfoque femenino: las hay tan
imbuidas de misoginia, que parecen reflejar una visién mas
bien masculina [...]. Por otra parte, en nuestro repertorio
las vivencias e imaginaciones que se revelan como propias
de las mujeres también se expresan a veces a través de una
voz impersonal y narrativa” (Frenk, 1993(a), 140).> Por ana-
logia, empleo el mismo criterio para las voces de hombre o
masculinas. Cuando hablo de hombres y mujeres no quie-
ro decir que hayan existido realmente, sin embargo, hablan
a través de sus voces; éstas son el testimonio de una expe-
riencia vital, haya sido real o imaginaria.

El cortejo entre los enamorados fue un ritual que
consistia, entre otras cosas, en arrojarse naranjas, manza-
nas o limones. Cuando se arrojan naranjas pequefias am-
bos participaban en un juego que, por lo general, inicia la
muchacha (Masera, 1995, 196): “ Arrojéme las naranjillas /
con los ramos del blanco azar, / arrojomelas y arrojéselas /
y bolviémelas a arrojar” (1622A, B y C). Es también ella
quien toma la iniciativa en la seduccion del amante, cuya
forma mas caracteristica es, pedir besos o abrazos,* a cam-
bio de algun favor: “—Guardame las vacas, carillo, / y
besart[e] é. / —Bésame ti a mi. / que yo te las guardaré”
(1683A y B; 1684A y B). Pedir besos también puede repre-

3 Masera (1991) ha estudiado ampliamente la voz femenina. Para
los propésitos de mi trabajo y por su precision y sencillez, me ha
convencido la propuesta de Frenk.

# Segin Masera, pedir besos y abrazos puede, segtin el caso, ser
eufemismo de hacer el amor (1995, pp. 47-8).
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sentar una prueba de amor, o una compensacion posterior
al acto sexual (Masera, 48): “Gentil cavallero, / désdeme
hora un beso: / siquiera por el dafio que me avéis hecho”
(1682). Pero el motivo del beso también puede estar asocia-
do al adulterio: “ —Dime, paxarito, que estas en el nido, /
¢la dama besada pierde marido? / —No, la mi sefiora, si
fue un escondido” (1618). Las mujeres suelen expresar te-
mor ante las consecuencias del beso, cuando éste es un eu-
femismo del acto sexual: “;Por qué me bes6 Perico? / ; Por
qué me bes6 el traydor?” (1620)°. Pero también pueden ex-
presar su satisfaccién: “Beséme el colmenero, / que a la
miel me supo el beso” (1619A y B). A pesar de que son las
mujeres quienes inician el juego de los besos, cuando los
hombres se los solicitan, ellas se resisten: “ — Bésame moca.
/ —Que ni quiero, ni puedo, ni es cosa. / —Bésame her-
mana. / Que ni quiero, ni puedo ni é gana” (1673A). Cuando
se piden abrazos, los amantes establecen un juego que co-
linda con el erotismo: “La moga enganéme: / pedile un
abraco, / y ella beséme” (1621); “jAbracame y rret6came,
/ marido mio. / Daros é yo a la mafiana camisén linpio”
(1726). Curiosamente, en la lirica contemporanea, la auda-
ciay habilidad femenina en el arte de la seduccion, fue des-
plazada por la masculina pues, como sefiala Masera, los
motivos del beso y el abrazo s6lo se conservaron en cancio-
nes de voz masculina (Masera, 50).

> Segtin Masera, en este estribillo la muchacha no sélo teme las
consecuencias, sino que se lamenta de haber perdido la virgini-
dad (1995, 45 y 48).
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Mientras las voces femeninas hablan de sus habili-
dades en el arte de la seduccion, las masculinas expresan
timidez atin a la hora de aproximarse a sus amantes o de
expresarles su amor: “Ay que non 0so / mirar ni hazer del
ojo! / Ay, que no puedo / deziros lo que quiero!” (1656;
también 1655A y B, 1657, 1658A y B, 1659). También expre-
san temor ante la expectativa de ser descubiertos por al-
gun otro amante de la mujer en cuestién; en este caso, ella
tensa las cuerdas del amor propio de su amante poniendo
en entredicho su virilidad, pero sin renunciar a su objetivo:
“—Covarde cavallero, / de quién avedes miedo? / ;De
quién avedes miedo / durmiendo conmigo / —De vos, mi
s[e]fiora, / que tenéis otro amigo. / —Y d’esso avéis mie-
do, / covarde cavallero” (1662A y B). La timidez masculi-
na suele expresarse en torno de burla: “Besabale y enamo-
rébale / la donzella al villanchén, / besébale y enamorébale,
/'y €l metido en un rincén” (1633, 1634). Sin embargo, el
hecho de que los hombres no se revelen como buenos se-
ductores, no significa que, en realidad, sean timidos, sino
que prefieren erotizar en vez de seducir. Despierto el de-
seo, los hombres requieren sexualmente a sus amantes de
distintas maneras: aludiendo por ilusién: “Bien sabéis lo
que queria, / sefiora mia” (1696, 1697); directamente,
cuando ruegan una noche o s6lo una hora de placer (1704C
y D), o cuando prometen moderar su bravura (1674A y B),
ante lo que las mujeres pueden oponer resistencia, a causa
del temor a ser descubiertas: “Marica, Marigiiela, / del cuer-
po garrido, / jquién hablara esta noche / una hora conti-
go! / —Periquillo hermano, / si hablara, y aun cinco, /
pero tengo un miedo / que lo oyga mi tio” (1704D). La
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indecisién de las mujeres se mantiene incluso cuando es-
tan a punto de ejercer su sexualidad, y tiene que ver con el
temor a la desfloracion: “jPasiquito, no me cortéis! / jCor-
tado me avéys!” (1688A y B). Por otra parte, el temor de la
muchacha también puede estar relacionado con las conse-
cuencias del acto sexual: “jAy, mezquina, / que se me hin-
céun’espina! / jDesdichada, / que temo quedar prefiada!”
(1650); y también con el juego del “si pero no”: “T1 te estas
iio me esto, / ni tu me lo pides ni io te lo do” (1660, 1672).
Pero cuando la mujer ha logrado despertar al maximo el
deseo masculino, ellos exigen decision: “si queréys brin-
car, dangar, bailar, / Mariquilla de Meneses, / si queréys...
/ sino, echad acd mis nuezes”.® Cuando mas directamente
se expresan los hombres, es porque experimentan mayor
urgencia y excitacion: “Hilandera de torno, / 4breme,” que
me torno” (1671). Pero cuando ellos son més urgentemen-
te solicitados, oponen franca resistencia: “Ved, marido, si
queréis algo, / que me quiero levantar. / —Muxer, no sedis
tan pesada, / levantdos, que no quiero nada” (1728D y E,
1730C); “ — Vamonos [a] acostar, Pero Grullo, / que cantan
los gallos a menudo. / —Hilar, hilar, Teresota, / que si los
gallos cantan, no es ora” (1730A y B, 1712).

En algunas canciones, que las voces femeninas ex-

presan el deseo de tener un marido bien dotado para el

¢ Testiculos (Vasvari, 1998, 14).

7 Este verbo se relaciona con la palabra “puerta”: sexo femenino;
Masera sefiala que en las canciones de adulterio, la mujer se rehu-
sa a abrir la puerta (1995, p. 316); por su parte, Deyermond sefiala
que “puerta cerrada” denota resistencia sexual (1979, p. 276).
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ejercicio de la sexualidad: “Désdeme marido que retoge® /
toda la noche, / que me toque y me destoque / toda la
noche” (1724); pero es raro encontrar canciones que hablen
de casadas satisfechas: “Mi marido es cucharetero:’ /
diémelo Dios, y asi lo quiero” (1722); “Diérame dios un
marido / bien dispuesto y bien criado / y tan bien
acondic[ion]ado, / que no puede ser mejor / la conformi-
dad de amor / que tenemos él y yo” (1723). Tal parece que
la satisfaccion sexual es privilegio de las mujeres libres:
“Aquel traydor, aquel enganiador, / aquel porfiado, / que
en toda aquesta noche / dormir no me & dexado” (1647).
La insatisfaccién lleva a las mujeres casadas a quejarse e
insinuarse de este modo: “Pues con vos tampoco valgo, / y
siempre os é de rrogar, / ved, marido, si queréis algo, /
que me quiero levantar” (1728C). Ante la perspectiva de
un futuro sexualmente insatisfactorio, las mujeres —casa-
das o no— se lamentan, o se rehusan: “La que tiene marido
chico / jdénde ird, / pues todos los males 4?” (1721); “Vie-
jo malo en mi cama, / por mi fe, non dormira” (1735). Para
ellas el deseo sexual es algo muy préximo a un padecimien-
to gozoso que expresan con una buena dosis de picardia:
“No sé qué me pica / en el carcanal, / que me haze mal”
(1645A y B). La incapacidad sexual de los maridos, en el
imaginario popular, es motivo de burla, y ni los recién ca-

8 La palabra retozar denota la actividad sexual. Para Vasvari, la
imagen falica persistente de pequenos animales “retozones” in-
cluye, entre otros, gorriones, perritos y ardillas (1998, 10).

% Es uno de los oficios que se interpretan en sentido erético (Anzieu,
1975, p. XIX); la asociacién con lo félico es evidente.
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sados se escapan: “Llorava la novia, / aunque nifia, / por-
que el novio se durmi6 a la gallina” (1632).

El léxico que emplean las mujeres para requerir
sexualmente a sus amantes se asocia directamente con la
penetracion (picar), con el deseo (querer) y con los actos de
dar, acostarse (1730A), despertar (1727) y guardar (1667);
las que emplean los varones se asocian con la hendidura
vaginal (abrir), con la penetracion (picar: 1717; repicar; ha-
cer la giieca: 1709), y con el juego erético (jugar); también
utilizan en el mismo sentido que las mujeres, los verbos
dar y dormir (1704C). Si ellas dicen: “Picame Pedro, / y yo
que lo quiero” (1648, 1691, 1692 y 1693) o “Déamelo,
Periquito perr6, / Periquito damel6” (1690); ellos profie-
ren: “Todos dizen que te lo pida: / jdamelo prima!” (1698,
1703 y 1718), o “ Abrime, Menguilla, / abrime, y te daré /
botin cerrado'® / que te repique en el pie” (1707A, By C).

En suma, el estudio de esta seccion nos permite con-
firmar que no sélo las imagenes del hombre y la mujer,
sino el amor mismo, “han pasado por el tamiz de una radi-
cal desidealizacién” (Frenk, 1994(b), 99). Asi, el erotismo,
desde el cortejo y la seduccion hasta la actividad sexual, es
un ejercicio y una experiencia en que hombres y mujeres se
complementan: la mujer es mds abierta en el proceso de
seduccién, mientras el hombre lo es en el de erotizacion;
ambos participan en un intercambio de solicitudes y resis-
tencias; y, cuando padecen las mismas urgencias, llegan a
anunciar el ejercicio de la violencia sexual o verbal; cuando
disfrutan la sexualidad, ambos se transforman: son tan fe-

' Forma picara de denominar el acto sexual (Anzieu, p. 71).
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lices como picaros. Esta es una cara de la moneda; la otra es
la disonancia, y en ella el hombre y la mujer se desencuen-
tran: a la mujer sexualmente voraz corresponde un hom-
bre sexualmente incapaz —en el caso de los casados—; la
contraparte del matrimonio como experiencia sexualmente
insatisfactoria para la mujer es el adulterio gozoso y, aun-
que no se hable de casados insatisfechos ni de hombres
sexualmente voraces, las canciones que hablan de las pros-
titutas hacen pensar en ello. Asi las cosas, las canciones
expresan que tanto para hombres como para mujeres, el
placer es un fin en si mismo, y el erotismo es una de sus
mas fervientes apuestas por la libertad.
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LA cava Y RODRIGO:
del romance historico
al tratamiento ejemplar

Rodrigo Bazan Bonfil*

DE LOS SIETE ROMANCES VIEJOS DEL ROMANCERO DEL REY RODRIGO,
el tnico que llega a la tradicion oral moderna es el de la
penitencia. ;Por qué? ;Cémo se refuncionaliza el texto tra-
dicional y se pierde otro quiero? ;Qué pas6 con los otros
seis romances?

Marco los componentes del romance en la versién
del Cancionero de Pedro del Pozo (1547):

Partiése de la batalla, que perdi6 su sefioria, [Por qué
esse buen rey don Rodrigo que de Espana se decia; Quién
a unas sierras tenebrosas caminé su buena via,  Locus
do morava un hermitafio ~que santa vida hacia. = Encuentro]
05 Confiésase sus pecados, de su mal se arrepentia;  [Confesar/ Amepenti]
‘tentaciones le vinieron por le quitar su porfia, [Espacio del
en las cuales vino Cava, la que mas que a si queria; milagroyla
una nuve vino blanca, tras aquella se partia. reescritura]
En los campos de Viseo le dex6 en una abadia;
10 alli hizo penitencia  jmira bien que tal seria! [Penitencia
Envida le sepultaron  de una sierpe en comparifa; (Serpiente) =

* El Colegio de México.



