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2.6. LA DIDACTICA JUGLARESCA DE FRANCISCO
GABILONDO SOLER: CUENTOS Y CANCIONES
DE CRI-CRI

MINSTREL DIDACTIC OF FRANCISCO GABILONDO
: SOLER: CRI-CRI TALES AND SONGS

DONAJI CUELLAR ESCAMILLA
Universidad Veracruzana

A Pedro Manuel Cerrillo Torremocha‘r
y Ernesto Cuéllar Robertr

nsiderando los modos en que se transmitié y evoluciond la obra de Gabilon-
[como la forma en que la dispuso la compilacién més conocida, se propone
a como el ejercicio sistemdtico de una didéctica “joco-seria”, resultado del
aresco, muy parecido al del Libro de Buen Amor.

ering the modes in wich the ouvre of Gabilondo were transmited and deve-
much as the form in wich were disposed the most known compilation, this
opose to understand it as a sistematic exercise of a “joco-seria” didactic,
the arte juglaresco, very ressembling to Libro de Buen Amor.
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Donaji CUELLAR ESCAMILLA

Francisco Gabilondo Soler, el mds prominente compositor e intérprete G
canciones y cuentos infantiles del siglo XX en México, es un referente esen
de la cultura popular de mexicanos y latinoamericanos, y uno de los autores mé
importantes de la literatura infantil en habla hispana (O. Garcia, 2015, 89). L
mayor parte de su obra fue transmitida desde 1934 por la XEW -la radiofu
més importante de México en esa época— y fue escuchada durante todo el
por varias generaciones, de tal suerte que, incluso en el alba del siglo XX, su ol
sigue escuchdndose a través de las nuevas tecnologias, como discos compac
sobre todo, en internet. |

Su obra se desarroll$ durante el enaltecimiento de valores nacionalistas que p
movi6 el gobierno de Lazaro Cérdenas (1934-1940) y que continué Manuel A
Camacho (1940-1946) mediante la promocién de la musica, las artes plasticas,
danza y Ia literatura, en una época marcada por la organizacién e institucion
ci6én de la sociedad surgida de la Revolucién de 1910, cuya nacién empezo a pe
su nuevo rostro y a definirse politica y culturalmente, en su deseo de emancipa
En este contexto, su obra fue “una alternativa acertada al proyecto de integ
cultural de nifios y jovenes mexicanos”, que buscaba “desarrollar programas
la formacién nacional, integral, fisica, intelectual y artistica, teniendo como centt
al nifio” (Godoy, 1998, 8).

Sin embargo, como bien sefiala Oscar Armando Garcia, a pesar de la abundan
y la riqueza musical y literaria de su obra, los estudios acerca de ella son es
No obstante, la compilacién y edicién de su obra, asi como la biografia de Gab
do propuesta recientemente por Gustavo Australia (2015c¢), nos permiten prop
desde el punto de vista literario, una manera de entender la obra de Gabil
especialmente de su forma, debida a los modos en que se transmiti6 y evolucior
y de su cardcter juglaresco. Para ello reviso su trayectoria y proporciono unp
ejemplos, considerando las ideas de Ramén Menéndez Pidal acerca del arte jugl
resco, y de Bajtin, sobre la cultura carnavalesca. b

Sin duda, la transmisién de su programa por la radio a la hora en que los
se retiraban a merendar le trajo mucho éxito, y esto permitié que Gabilondo entr:

1 Oscar Garcfa lo sitda al lado de Gabriela Mistral, Violeta Parra, Marfa Elena Walsh,
Pescetti y los hermanos Rincén. i

2 Coincido con Garcia (2015) en que la mayoria de las fuentes bibliogréficas se 0
cuestiones anecdéticas y a la compilacién de su obra (82), entre las que destacan Canciones
pletas (2007) y la biografia Francisco Gabilondo Soler. Su obra y sus pasiones; una here
México (2015). También hay varios estudios notables, como el articulo citado de Garcfa (20
tesis doctoral de Godoy (1998), que propone un acercamiento pedagogico, orientado a adve
aspectos lidicos y orales de la obra, para mostrar los valores culturales y la conciencia critica ¢
Gabilondo formé a los nifios mexicanos de la post-revolucién. Y una tesis de licenciatura acerca
negritud, de Angélica Avellaneda Durand Ziiiiga (2015).

300



La diddctica juglaresca de Francisco Gabilondo Soler: cuentos y canciones de Cri-cri

espacio intimo de los hogares con la voz de Cri-cri, “el Grillito Cantor”, quien
/aba la voz cantante, contando e improvisando divertidos cuentos y anécdotas,
¢ a su vez eran continuados o ejemplificados con canciones de estilo tradicio-
, que pronto se popularizaron y que atin permanecen en la memoria de muchos
xicanos®. De esta manera, la radio sustituy6 el contacto directo del piblico con
vadores, juglares y artistas de la palabra, quienes ingresaron a un mundo sonoro
o0gré penetrar en la cotidianidad de un auditorio que abarcaria toda la Republi-
Mexicana, e incluso algunos paises latinoamericanos. La tecnologia incorporada
vida cotidiana empezé a desplazar el canto, la narracién y la actuacién en vivo
a la radio y, mds tarde, hacia la televisién, medios de comunicacién que serian
to y la sefial de la modernidad en México, por cuanto era menester que todo
ta cuyo deseo fuera ser famoso, tendria que acudir a ellos.

Tratamos pues, en el caso que nos ocupa, de un juglar que se “moderniz6”, en
edida que adapt6 la narracién y la cancién tradicionales a la transmisién radio-
nica. Atrds iba quedando ese sentido de comunidad propio de la provincia, que
ataba a trovadores y juglares a interactuar con un publico vivo y activo, cuyo
cer consistia en integrarse a la ejecucién de canciones y cuentos, ya en la inti-
dad del hogar, ya en reuniones sociales, fiestas patronales e incluso nacionales,
navales y parrandas. Este publico, proveniente de una cultura oral, poseedora de
tico acervo tradicional y de un 1éxico florido, que solia apropiarse de cuentos
ciones, incluso introduciendo variantes, mermé significativamente durante la
aricion y el auge de la radiodifusién en México.

~ La trayectoria de Gabilondo, previa al programa radiofénico, muestra una
'macién juglaresca amplia, si convenimos con Menéndez Pidal (1969) en que
rincipales cualidades del juglar fueron la misica y el canto, y cuyo oficio
isistfa en componer danzas, juegos y toda clase de amenidades y alegrias,
a divertir a un publico de oyentes, fuera recredndole con la musica, la danza,
canto, los juegos o la poesia, para lo que realizaban un “espectdculo” en vivo
IV). Si bien el término es propio del medioevo, me permito esta licencia 1éxica
destacar el poder de la voz, la habilidad para ejecutar varios instrumentos y
strionismo que despliega el artista cuando estd frente al publico, al ejecutar
[as que recogen el acervo tradicional, para continuarlo y renovarlo. Tenemos
cia de la trayectoria juglaresca de nuestro autor gracias a Gerardo Australia,

.

3 De acuerdo con Elvira Garcia (2017), al principio el programa consistia en interpretar una
6n (generalmente escrita y musicalizada el dia anterior), de la que posteriormente se daba una
licacion improvisada sobre aquello que inspiraba su creacién. Gradualmente, la explicacion dejo
ser improvisada y se convirtié en un relato de cierta extension, cuya composicion se caracterizaba
el empleo del sarcasmo y el sentido del humor. Mds adelante desarrollaria gran destreza en la
i6n de los cuentos que enmarcarian las canciones (105-107, 110).
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Donaji CUELLAR ESCAMILLA

quien recientemente (2015) se ocup6 de narrar su vida, basandose en entrevista
y documentos proporcionados por la familia del compositor.

Francisco Gabilondo Soler, nacido en Orizaba, Veracruz, en 1907 y muerto €l
Texcoco el 14 de diciembre de 1990, tuvo la fortuna de heredar de sus padres un
cultura oral y ademds musical; a su vez, sus abuelos habrian heredado a sus pad
la tradici6n hispédnica en un sentido amplio. Tiburcio Gabilondo Goya, su ab
paterno, quien habia nacido en 1881 en la provincia de Guiptizcoa, una peq
region del pais Vasco, colindante con los Pirineos franceses, solia tocar el vi
Tuvo una libreria llamada “La Atenea” donde mucho disfrutaba del placer de la
tura. A su vez, su padre, Tiburcio Gabilondo, abriria una libreria de “libros selec!
en la calle de Gante de la Ciudad de México, cuyo visitante mas asiduo ser
futuro “Grillito Cantor”. Ahi el nifio Francisco afianz6 su vocacién por la lec
hébito que practicé toda su vida, para adquirir conocimientos como astronomié

Sin embargo, fue Emilia Fernandez Flores (1859-1923, n. en el puerto deV
cruz), su abuela materna, de origen catalan-malaguefio*, quien le heredaria el arf
contar cuentos, de tocar instrumentos musicales y de cantar, desde que tenia 7 a
pues el pequefio Francisco se habia quedado bajo su cuidado, debido a la ause
de su madre. Dofia Emilia contribuiria desde entonces, por su propia voluntad y
mucho amor, a la formacién de ese nifio que al volverse adulto recordaria con ¢l
to gusto su abuela invitaba a casa a los nifios para contarles cuentos, cantarles, t
el piano y hacer representaciones teatrales con sombras y titeres (Australia, 24
Gracias a dofia Emilia, Gabilondo tendria una infancia feliz que muchos anos.
tarde se convertiria en tema de evocacion y elaboracién poética, a propésito d
ingreso en la XEW. La infancia en Orizaba en casa de su abuela seria la princ
fuente de inspiracién de Gabilondo al escribir sus primeras composiciones m
les:,,,, etc. Orizaba y muchos lugares de Veracruz, e incluso de la Ciudad de
(vgr. barrio de Tepito), también lo motivarian a escribir muchos de sus cuentos

La preparacion para el oficio y la vida juglaresca de Francisco empez6 a los
afios. El joven solia repartir su tiempo entre la préactica del box, la lectura y
al piano piezas de y, .... Se habia enamorado en Orizaba y, para poder casa
Gabilondo prometié hacerse linotipista. E1 2 de marzo de 1926 parti6 del puert
Veracruz rumbo a Nueva Orleans, donde conoci6 el y el, absorbiendo los
ritmos y estilos musicales de los afios veinte, que serian algunas de las herram:
tas que instrumentaria al crear sus propias composiciones. Su atraccion po
musica y el bullicio nocturno de Nueva Orleans harian que olvidara el pro
de hacerse linotipista. Aprendid, sin embargo, no s6lo los nuevos ritmos de Nt
Orleans; también, a tocar violin, guitarra, piano, acordeon, flauta, saxoféon y a

4 0. Garcia (2015) es quien aporta el dato del origen de la familia Soler (83).
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iddctica juglaresca de Francisco Gabilondo Soler: cuentos y canciones de Cri-cri

iri6 destreza en la ejecucién del piano y aprendié a improvisar (Australia,
3), accion que convertiria en oficio cuando transmitiera su programa radio-
0 y, a la postre, lo llevaria a convertirse en un moderno juglar que dedicara
parte de su vida a escribir canciones y cuentos a los nifios de México. La
isacion fue pues, un elemento primordial en el desarrollo de sus programas.
0 sabemos, para improvisar no sélo se requiere de talento, sino también de
plina, ingredientes que Gabilondo agregé a la tradicién musical heredada de
buelos, asi como a los nuevos ritmos aprendidos, convirtiéndose en un bri-
e compositor e improvisador de cuentos y canciones encadenadas a'lo largo
8 27 anos que duraria en la radio su programa Cri-Cri, el Grillito Cantor,
inado por la Loteria Nacional.

los 21 afios, después de contraer matrimonio® y tras haberse mudado a la
ad de México en 1928, Francisco empez6 a ganarse la vida como pianista
ido en cabarets, donde aprendié géneros y ritmos sudamericanos, cubanos y
fioles —como tango, chotis, habaneras, huapangos, sones y jotas— y comenzo a
poner canciones®. Su carrera juglaresca habia iniciado. En adelante, Gabilondo
jarfa en cabarets y centros nocturnos tocando solo, en grupo o acompafiando a
cantante, y se daria tiempo para componer un buen nimero de canciones, a
ue llamaba “festivas™. El cabaret citadino, durante los afios treinta y cuarenta,
uno de los principales vehiculos para que el musico, el cantante, el compositor
ilarina exdtica no solo sobreviviera econémicamente, sino mostrara su tra-
con la esperanza de ser reconocido y saltar a la fama, o por lo menos a otros
larios mas prometedores, como la radio o el cine y, mds tarde, la television)’.

“Gabilondo se casé por primera vez con Marfa Rosario Patifio Dominguez el 16 de mayo de
lien se convirtié en una de las primeras empresarias mexicanas en la historia de las comuni-
y lo represent6 artisticamente a lo largo de 50 afios; sin embargo, el matrimonio duraria 27
disolverse en 1954 (Cf. Australia, 60, 89)

Gabilondo alterné su oficio de pianista con el de calculista, en el Observatorio de Tacubaya.
de 1929, ingres6 como ayudante meritorio al Departamento de Célculo en el Observatorio
co Nacional de México. En ese aifio, el Observatorio pasaria a formar parte de la Univer-
uténoma de México. Sin embargo, el pais atravesaba por una fuerte crisis econémica que
su caida y no se recuperd, sino hasta principios de los afios cuarenta. En un cerro cercano a
ntla, Puebla, se erigirfa el Observatorio astrofisico, que dependia de la Secretaria de Educa-
lica, cuyo telescopio de Tonantzintla fue el mds grande del mundo. Con el tiempo, Gabilondo
en serio y con rigor cientifico el estudio de la astronomia, pues nunca dejé de admirar los
08 celestes, pese a su paulatino deterioro de la vista. En 1950 habia construido la primera
astronémica de México, en los linderos de Tultepec, Estado de México, que donaria a la
Astronémica de México, de la que fue miembro (Cf. 100-109).

~ Asi ocurrié con muchos de los grandes artistas, como Agustin Lara, el mismo Francisco Gabi-
do Soler y también con bailarinas “singulares”, como Yolanda Montes, Tongolele, quien comenz6
bajar en el cabaret Club Verde a los 16 afios de edad (Cf. 97).
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Esas “canciones festivas™ pronto serian transmitidas por la XETA, estaci6n culft
financiada por, donde Gabilondo empez6 a ejecutar canciones de gran inge
letra bromista, y melodia ligera, por las que seria conocido como “El Guasén
teclado”, alias con el que iniciaria su carrera de musico y compositor en la radio®

Mais tarde, Gabilondo haria su primera incursion en la estacién mas importa
de México, la XEW, autodenominada “La voz de América Latina”, cuya prin
transmision escucharia el auditorio un 18 de septiembre de 1930. La radiodi
fue preponderante en la medida en que divulgé la misica mexicana en todos
géneros, pues Emilio Azcarraga, su propietario, fue gran admirador y promotos
la musica nacional, a cuya labor se debe la dignificacién de los compositores m
canos en México y América Latina. La participacién de Gabilondo fue mode
Empez6 como compositor y musico, acompafiando con el piano algunas veces
voces de Emilio Tuero y Ramén Armengod en el programa La fuente encantada
en el que incluian algunas canciones de “El Guasén del Teclado™, o bien a com
sitores como Juan Garcia Esquivel. Mds tarde, Azcarraga advertiria su talento
amenizar a los nifios y lo impulsé a escribir para ellos. Asi, Gabilondo empe:
componer “canciones-cuento”, inspirado en vivencias y recuerdos de su infan
en Orizaba. “El chorrito” fue su épera prima, una mazurca que fue transmitida
15 de octubre de 1934, cuando el veracruzano tenia 27 afios y habria empezado
trabajar formalmente para “La voz de América’ (Cf. 147-155).

Al principio, el programa, transmitido en vivo, no tuvo nombre, ni rdbric
Gabilondo llegaba a la hora acostumbrada y se sentaba al piano improvisando;
adelante, se llamé . Pero nuestro juglar tuvo que inventar un personaje que se i
ficara con el publico infantil, para lo que habria de crear un perfil, una personali
y un discurso definidos®. Luego de crear a Cri-cri, “El grillito cantor”, el program
requirié de todo un estudio donde colaboraron Manuel Bernal, haciendo la
del personaje, Alfredo Nuifiez de Borbén con el violin, Carlos Max Garcia en I
efectos especiales, José Luis Peimbert, en los sonidos de animales y Juan Ga
Esquivel, en el xiléfono. También participaron personalidades de la talla de
Vargas, las hermanas Aguilar, las Tres Conchitas y las hermanas Pulido, entre ofra

8  “Se decia que era una mezcla de Agustin Lara y Chava Flores: el pitorreo inteligente ‘
sarcasmo con apostura, fusionados en un cohete musical de gran alcance y explosiva calidad” (1
Sin embargo, habria que decir que el ejercicio juglaresco de Gabilondo no se limit6 al &mbito m
sino que abarcé incluso la tauromaquia, tradicién que estaba muy arraigada en su natal Orizaba,
atn en la ciudad de México, donde habia plazas dispuestas para la temporada de noviembre a a
Una vez que logré ganarse el sustento como pianista y compositor, Gabilondo debuté como no
en 1933 en una plaza del entonces pueblo de Tacuba, bajo el alias de “El estudiante” (Cf. 139-14

9  De hecho, Australia afirma que fue Othén M. Vélez, cercano colaborador de Azcérraga, g
le dijo: “Por qué no hace un programa infantil en el cual utilice alglin animalito; por ejemplo, qué!
parece un grillito; si, un grillo que toque el violin...” (Australia, 155).

304



" la diddctica juglaresca de Francisco Gabilondo Soler: cuentos y canciones de Cri-cri

En esta época, la XEW comenz6 a trasmitir sus programas desde un estudio-teatro,
donde el piblico podia asistir en vivo, a diferencia de las otras estaciones'’; ademas,
 fue la primera en grabar sus programas en un master, que permitia hacer copias que
~ se enviaban a estaciones asociadas (Cf. 144). Asi, el programa Cri-Cri, el Grillito
Cantor fue transmitido hasta 1940, afio en que Gabilondo dejé la XEW, debido al
retiro de sus patrocinadores, pues México atravesaba por problemas econémicos
- propiciados por la Segunda Guerra Mundial'!. Nuestro juglar regresaria a la XEW
~ en 1944, donde le ofrecieron un programa semanal y el 30 de julio de 1961 fue su
- (ltima transmisién (Cf. 158-207)'2.

En 1963, quiz4 debido a las grabaciones del programa, Selecciones del Reader’s
Digest reuni6 buena parte de la obra de Gabilondo en un dlbum titulado Cuentos y
' canciones de Cri-cri, que contenia varios discos de vinil y un libro ilustrado a color
con sus cuentos y personajes, del que posteriormente se hicieron copias en discos
~ compactos, que actualmente pueden escucharse incluso en internet. Esta aportacion
de Selecciones, que es la que sigo'3, nos permite tener una idea, si no completa, por
lo menos clara, de cémo evolucioné la obra de Gabilondo y cémo podemos enten-
. derla desde un punto de vista literario. De acuerdo con este criterio, el personaje

~ Cri-crf funciona como un, pues a través de su voz, Gabilondo narra experiencias
~ que evocan el paraiso infantil al lado de su abuela. Se trata pues, de un personaje
ficticio que responde a la fabulacién autobiogréfica. Vista en el conjunto que la
edicién de Selecciones permite, su obra abarca una serie de episodios de extension

i
»

10 “El formato del teatro de revista se adapté en emisiones radiofénicas, donde participaban
~ c6micos, msicos y cantantes. El periodismo se acoplé a la radio en el formato de los noticieros y el
discurso politico también tuvo en la radio un espacio privilegiado de difusién: de la plataforma del
mitin a la palestra sonora” (O. Garcia, 83).

11 A partir de 1940, Gabilondo se dedicé a la navegaci6n. Decidido a ir a Argentina a probar
~ suerte como musico, parti6 al puerto de Acapulco, donde trabajé como ayudante de un barco extran-
~ jero mercante, cuyo destino era La Patagonia. Sin embargo, nuestro juglar no tuvo suerte y, luego de
trabajar en algunos bares, volvié a México en febrero de 1941. Su primera esposa y su familia ya se
~ habfan mudado a la colonia Condesa y, ante los problemas conyugales y la falta de dinero, Gabilondo
se fue a Monterrey, donde encontré empleo en la XET. Para ello inventé a Ulogio, personaje que
result6 de la mezcla del Guasén del Teclado y de Cri-cri, dando voz a la critica de la politica nacional
~ yextranjera, logrando una buena aceptacién. Sin embargo, su salario era exiguo y tuvo que volver a
tocar el piano en carpas, bares y centros nocturnos (Cf. Australia, 185-199).

12 De acuerdo con Elvira Garcia (2017), a lo largo de sus transmisiones, el programa tuvo varios
nombres. Al principio se le conocié como Cuentos y canciones de Francisco Gabilondo Soler; con el
tiempo, produjo sus variantes: Cuentos y canciones de Francisco Gabilondo Soler, Cri-Cri, el Grillito
Cantor; Canciones de Cri-Cri, el Grillito Cantor y el vasto mundo imaginario de Francisco Gabilon-
do Soler. Por dltimo, poco antes de dejar la XEW, se llamé Mds literatura y canciones de Francisco
Gabilondo Soler, Cri-Cri, el Grillito Cantor (114).

: 13 Para este trabajo sigo una copia de aquella edicion, hecha en 1989, de 5 Discos Compactos,
indicando entre paréntesis el niimero de volumen y parte correspondiente al cuento o cancion.
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variable, con una situacién basica homogénea: las aventuras de Cri-cri en el bosque,
en el pafs de los cuentos o en lugares lejanos. Consta, como el, de un marco narrati-
vo, al que se agregan interpolaciones encadenadas de cuentos, canciones, refranes y
algunas digresiones diddcticas o comentarios del autor'*. Tal disposicion representa,
como algunos “Libros” medievales, una estructura flexible, en la medida en que
permite disfrutar la obra en el orden en que nos apetezca.

En este sentido, conviene tener presente que Gabilondo, como los antiguos
juglares, no concibi6 su obra como algo “acabado”, sino que fue elaborandola con
el paso del tiempo, teniendo en mente su rico acervo de misica y literatura tradi-
cional mexicana e internacional, que innové de acuerdo con una estética colectiva.
Coincide también en el propésito de su profesién: divertir, entretener, jugar a la
fantasia, trasladarnos a mdgicos territorios de ensuefio, hacernos refr con humor
hiperblico, irénico y hasta parédico's, —e incluso con humor negro's-, sin falsos
moralismos y algunos preceptos!’, sin dejar de lado la dramatizacién de algunos,
castigos que hoy no serfan bien vistos por los discursos politicamente correctos,
pero que formaban parte de los valores compartidos de la sociedad mexicana de
aquella época, hacia la que Gabilondo, al mismo tiempo, tuvo una actitud critica,

El rechazo y la aceptaci6n que alternativamente causé la obra de Gabilondo en
las escuelas mexicanas'®, quizd también respondan a ese cardcter “joco-serio” qué

14 Sigo la concepcion del LBA propuesta por Gybbon-Monypenny (1988), cuya hipétesis €s ¢ e
la obra fue transmitida oralmente y compilada mucho mads tarde, para ser leida, recitada y canta
en voz alta, por un juglar que tenfa la libertad de elegir aquellos pasajes que mads complacieran
auditorio (20). _

15 Pienso, por ejemplo, en personajes como Don Ufio Hurtado de la Ganzda (“Un viaje de G
Cri”, 1v, 4), Crispin-Crespén (“Atleta oficinista de récord {inico”, 1v, 15) y el Negrito Sandfa (v,
o en fabulosos pafses como Guantia, donde reina Don Ufio, o bien como Lenguonia, pais de pf
hablantines gobernado por Don Archilabio Fodoli —quien autoriz6 “el libre uso de palabras malso
tes”—, todos ellos elaborados con magnifica ironfa. Es muy probable que Guantia se refiera alb
de Tepito de la Ciudad de México, cuyos habitantes han tenido fama de delincuentes, 0 bien a M¢
mismo, cuyos gobernantes se han distinguido por saquear sisteméticamente al pafs después del
men de Lazaro Cardenas. Lenguonia muy probablemente sea una parodia del puerto de Alva
Veracruz, famoso por el uso desenfadado y frecuente de picardias, debido al cardcter tropical de §
hablantes, adonde Cri-Crf sugiere que ¢l Negrito Sandfa, nifio “deslenguado como perico de arré w
serfa muy apreciado (“Inconvenientes de ser callado”, 1v, 8). :

16 Vgr. La muiieca fea y La negrita Cucurumbé.

17 Los nifios groseros y mentirosos que no quieren estudiar, por ejemplo, suefian visiones, §0
arremetidos a pescozones por los enanos y son quemados por las miradas bizcas de las brujas, mi€
tras los buenos duermen risuefios, abrigan lindos suefios y son arrullados por hadas y cocuyos (L
Brujas). 4

18 Desde mediados de los afios treinta, segin testimonio de varios escritores mexicanos,
ellos Emilio Carballido (Gabilondo, 2000, 18; O. Garcia, 84), hasta bien entrados los afios och
segin me consta, muchos Jardines de nifios y escuelas Primarias solian incorporar las canciont
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siempre es controvertido porque proviene de un juglar. Es decir, de una persona
eputacion dudosa’ que, en palabras de Menéndez Pidal (1969), han sido vistos
seres ambiguos, contradictorios, medio dngeles y medio demonios, que ni aun
iglo x111, época de su maximo esplendor, pudieron evitar la mala opinién que
llos asentaron los legisladores romanos y los padres de la Iglesia (Cf. 115). La
doja estriba en que, debido a que su profesién es divertir, el juglar, sea anti-
0 0 moderno —e incluso posmoderno— siempre se vale de sus recursos estéticos
fa transmitir sus conocimientos —la experiencia vivida y heredada— pues buscan
la identidad del grupo, su supervivencia y renovacién, lo que a menudo
ca ir desechando aquellas experiencias y valores que dejan de ser funcionales,
como hacer escarnio de aquellos vicios que lo van deteriorando'. Estos son
algunos de los rasgos que caracterizan 1o que podriamos llamar “la diddctica
2sca”, la cual solia ceiiirse a la divisa horaciana de “ensefiar deleitando”, que
ci6 hasta bien entrado el siglo xvir en el terreno del arte, y ain vigente en
ica y las literaturas tradicionales y populares del mundo entero. En suma, se
de una didactica “joco-seria”, propia de las culturas populares de raigambre
alesca, que, proponiéndoselo o no, ensefia deleitando, por lo general median-
narracion, el canto, la dramatizacién y el juego, empleando especialmente una
gama de recursos mnemotécnicos (la musica, el ritmo, la rima) y humo-
0s. Por tratarse de conocimientos relacionados con la experiencia, los textos
idos por la juglaria acusan una tendencia “verista”, es decir, que de alguna
iera exaltan la veracidad de los mensajes transmitidos.

A juzgar por la obra que recupera Selecciones (1989), Gabilondo educa a los nifios
eniendo el equilibrio entre lo jocoso y 1o serio, entre la diversién y el deber, entre
emio y el castigo, entre el placer y la obligacién, entre el juego y la disciplina,
te la voz de un grillito que, ademds de ser cantor y violinista, asume varios

para promover la ensefianza de las primeras letras; el desarrollo psicomotriz mediante la
de bailes y la expresion artistica, a través de la recreacion coreogrifica que inspiraban sus
1es. Sin embargo, afios atrds, en algunas escuelas la obra de Gabilondo se trataria de manera
, por considerarla un producto de la mercadotecnia. Oscar Garcia ve en esta recepcién de la
reaccién paraddjica por parte del piblico, pues las primeras composiciones de Gabilondo
precisamente, un ciclo de canciones “pedagégicas”, como El coro de las chicharritas, El Cho-
9, La marcha de las letras, Caminito de la escuela, Solfeo de los patos y La escuela de los perritos

) Los cuentos y canciones de Gabilondo en ocasiones proponen una 4cida critica a la sociedad
a, como ya han sefialado O. Garcia (2015) y Godoy (1998). Baste por lo pronto recordar la
La Patita, o bien a Don Ufio Hurtado de la Ganzia, alegoria del gobernante ratero, presidente
de ladrones, que suele expulsar a la gente honrada debido a que interrumpe la digestién y
trénsito de la cleptomania de €l y los ministros de “Guantia” (“Un viaje de Cri-Cri”, 1V, 4).
s sabemos, en nuestro tiempo este vicio ha adquirido dimensiones desproporcionadas no
México, sino en casi todo Hispanoamérica.
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papeles: el de juglar, pues divierte y transporta a los nifios al mundo de la aventura,
los suefios y la fantasfa, y quien los invita a participar de inusitadas experiencias
que despiertan su curiosidad y sentido de la invenci6n; el de maestro que propicia el
aprendizaje de las primeras letras, la lectura de los libros, fomenta el respeto a la natu-
raleza y a los animales y, ademds, da lecciones de botdnica, fisica y zoologia, entre
otras. Pero Cri-cri también es un viajero que transita por lejanas y sugerentes latitu-
des, un enamorado de “princesas imposibles” y un critico de la sociedad mexicana.
Sus aventuras pueden ser afortunadas o desafortunadas, pero siempre invitan a pensar
cémo comprenderlas y superarlas, transmitiendo a los nifios el valor de saber afrontar
ciertos retos que presenta la vida en comunidad, sea en el ambito familiar o socialiJ
Para ilustrar ese equilibrio, recodaremos algunas de las primeras transmisiones en las
que Gabilondo, al tiempo que caracterizaba a Cri-cri, alternaba cuentos y canciones.
Los primeros cuentos narran las aventuras del grillito con “Los cuatro invencibles®,
unos nifios muy traviesos que no se escapan a su estilo hiperbélico.

El narrador presenta a Cri-cri como un grillito del bosque que toca su pequefio
violin y que se convirti6 en sefior para librarse de golpes y escobazos. A pesar dé
su transformacién, conserva su alma de grillo amante del violin, pues era “afecto
a visitar los hogares para narrar con musica las aventuras que le ocurrieron én
lugares desconocidos™ (“Un grillito convertido en sefior”, 1, 2); ademads, ofrec

y la carcajada (“Arte de reir”, 1, 6), los saltos y las marometas, destacando el 0
como un valor que permite emprender desde las mds azarosas y placenteras activi-
dades fisicas, como, simplemente, rascarse la barriga o contemplar las nubes, por-
que conducen al desarrollo de la imaginacién, a la que Cri-cri considera la antesal
de las grandes invenciones (“Desacuerdo de Cri-cri” 1, 4). En este marco narrativ
las canciones intercaladas tienen una funcién ilustrativa, de ejemplo. Cri-cri ilustr
los “juegos” de los adultos taciturnos cantando y tocando al piano el memorab:
tango Ché araiia (1, 5); el Negrito bailarin (1, 7), “un muiieco de hojalata” “caren-
te de iniciativa”, representa el contraejemplo de Cri-cri, quien disfruta mucho de
bailar a solas, entregdndose a las contorsiones que provocan frenéticos ritmos d
su imaginacion. Di por qué (1, 3) ilustra la curiosidad de Cri-cri por saber por qu
las abuelas, a quienes ve como “muchachas antiguas” cuya mejor virtud es el ar
de contar cuentos, “se ven asi”.

Luego de presentarse, Cri-cri nos lleva al mundo de la fantasia, de la mano de
“los cuatro invencibles”, Roco, Tico, Maco y Paco, cuyas travesuras consisten €
agarrarse a piedrazos, pisarles la cola a los gatos y apedrear a las ranas. Cuent
Cri-cri que estos “cuatro barbajanes” gozaban de un “dia libre”, a condicion d
pedir permiso para todo, advirtiéndonos la facultad de los pequefios para olvidar
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todo tipo de condiciones. Y asi, prometiendo llegar al parque, se internaron en
el bosque, donde jugaron a las emboscadas y rodaron sobre el campo, hasta que
~ apareci6 Cri-cri, disfrazado del rey Kim-Bongd, con plumas e improvisados ins-
trumentos musicales, invitdndolos a jugar a ser “primitivos”. El juego consistia en
tocar los instrumentos con gesto fiero y gran energia, pues se trataba de provocar
el efecto sonoro de un ejército africano... Y en estas artes los sorprendié la noche
(“Cuatro barbajanes en accién” I, 23). La aventura tuvo, en palabras de Cri-cri,
un “trégico final”, pues al llegar a casa los esperaba tras la puerta, armada con un
“garrote” y varios “sermones biliosos”, la tia Ripia, quien mejor decidié castigar-
los. Roco, Tico, Maco y Paco fueron confinados a sus habitaciones, sin permiso de
salir. Enterado de la prisién de sus amiguitos, Cri-cri “se col6é” en su casa y, ape-
nado de verlos tan tristes, los amenizé produciendo una “fantasia chinesca”, para
cuyo acompaiiamiento musical utilizaron cucharas, sartenes y cacerolas y, para la
escenografia, abanicos y fideos mojados, pues €stos, debajo de la nariz, daban el
aspecto de “grandes bigotes de mandarin”. La animacién consistié en inventar fra-
ses chinescas a las que los cuatro invencibles tenfan que contestar “Yin/ yin/ yin”,
con acompafiamiento sonoro que imitara la musica china. Cri-cri y sus amiguitos
estaban muy animados con la fantasfa chinesca, cuando fueron sorprendidos por
la tfa Ripia, quien arremetié contra ellos a escobazos, incluido Cri-cri, a quien por
muchos dias le doleria el amor propio (“Aventura chinesca interrumpida” 1, 24).

Sin embargo, la tia Ripia les propinard més adelante otra paliza y Cri-cri los
expulsard del pais de los cuentos con una “cadencia de musica modernista” por
haber violentado a sus habitantes. “Mads barrabasadas de los 4 invencibles” es un
cuento de lo més carnavalesco, pues se trata de un cuarteto ya muy acostumbrado a
recibir golpizas con “gordos garrotes” que, aburrido de provocar sistemdticamente
calamidades ajenas en su barrio (rompiendo cristales, derramando agua sobre los
transetintes y asustando a las sefloras al imitar ladridos y mordidas de perro), quie-
re abonarse mayor fama, y entra al pais de los cuentos burlando la inocencia de
Cri-cri (“Mas barrabasadas de los 4 invencibles”, 111, 8). Pero, en vez de admirar la
belleza que los rodeaba, toman la ofensiva contra los personajes que encuentran a
su paso, hasta que se topan con el Ratén vaquero y el Abejorro mostachén, quienes
se les unen, formando “una pandilla enemiga del orden y la urbanidad”, que se
dedica a tirar de la cola a los dragones, asustar a las hadas y derrumbar los hongos
donde viven los duendes; ademads, entonan un “canto perverso” (“El Pirata™) y
acometen a grandes mordiscos el castillo del rey Bombén, un rey de chocolate con
nariz de cacahuate que vive en un castillo de turrén, logrando asi horrorizar hasta
brujas, gigantes y fantasmas.

Finalmente, Cri-cri, que estaba ausente, regresa al pais de la fantasia, donde se
entera de los estropicios de sus amigos y los echa de su reino de un par de acordes
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que los devuelven a casa, donde la tia Ripia les da una estruendosa “tunda”, recrea-
da con golpes y llantos (“Conmocién en el pais de los cuentos”, 11, 9). La polka de
“El Ratén Vaquero™ (11, 8), intercalada en el cuento, representa, alegéricamente, la
ineludible prisién de los bribones. Esta se introduce hébilmente, a propésito de que
los 4 invencibles, con ayuda del Abejorro Mostachén, liberan al ratén de su prision,
pero mds tarde irfa a prisién sin derecho a réplica ni compasion. Y el castigo que les
esperaria en caso de negarse a tomar su leche, por golosos, es representado en la can-
cién “La merienda” (u1, 10), donde se escuchan las nalgadas y el llanto de un nifio.

En este par de fragmentos, Gabilondo promueve el arte de reir y divertirse al
mismo tiempo que fomenta el respeto a los cuentos de hadas y advierte de los
problemas, incluso con la ley, que acarrea rebasar los limites de la diversién y la
aventura, ensefiando que la libertad no es absoluta, pues termina en cuanto empieza
a molestar y violentar a los demds. Debido a la hiperbdlica caracterizacién de los
personajes y de sus aventuras, podriamos decir que el método de Gabilondo es dar
una leccién carnavalesca a nifios y adultos. Y el mundo carnavalesco y popular de
la tradicién oral, incluso hasta nuestros dias, se sostiene en un equilibrio entre el
bien y el mal, en donde existe la justicia poética, por lo que cada quien recibe su
merecido. Asi, tenemos que la actuacién de los cuatro invencibles, que representan
la vitalidad y la curiosidad infantil, se reparte entre dos polaridades: el juego y la
diversion que representa Cri-Cri, y el rigor hacia los deberes que personifica la tia
Ripia, de tal suerte que tienen oportunidad, como en el mundo carnavalesco, de
acceder a la dualidad de la vida mediante la risa y el llanto. Y estas polaridades
asociadas con el bien y el mal son las que suelen emplearse, en la educacién de los
niflos que pertenecen a una cultura popular.

Esta concepcidn carnavalesca de la vida® es la que considero que subyace en la
obra de este juglar moderno que educé a los nifios y adultos de México con un estilo
irénico, a menudo satirico y en ocasiones hasta parédico, pero con gran sentido dela
armonia y el equilibrio, pues se trata de un humor festivo, de una risa ambivalente:
alegre y llena de alborozo, pero también burlona y sarcéstica, que niega y afirma y, a
la vez, amortaja y resucita; que escarnece a los mismos burladores, quienes renacen y
se renuevan con la muerte?!. O, como dirfa Menéndez Pidal, “El placer recreativo que
lleva al mundo de la fantasia y el sentido Iidico del arte juglaresco [...] representa
el [reverso] del lado pesado de la vida™ (423). Y a este cardcter popular se debe la
resistencia de la obra de Gabilondo a ajustarse a cdnones politicamente correctos y a

20 Para este planteamiento sigo las ideas de Bajtin (1987) acerca de la dualidad de la concepeién
del mundo y la vida, el sentido del juego elaborado estéticamente, el cardcter jocoso y serio de sus
manifestaciones, el humor irénico y sarcdstico, etc. (11-17).

21 Bajtin afirma que “la risa popular ambivalente expresa una opinién sobre un mundo en plena
evolucion, en el que estdn incluidos los que rien” (17). !
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los modelos educativos oficiales. Se trata pues, de un juglar muy peculiar en la cultura
mexicana, cuya obra acoge la tradicién popular hispanoamericana y refuncionaliza la
‘mexicana con gran sentido del humor y de la comicidad. Precisamente por ello, su
obra ha educado a muchas generaciones de nifios, haciéndoles ver, por un lado, los
conflictos humanos bdsicos, los conflictos internos que se originan en los impulsos
primarios y lo inevitable de enfrentar las dificultades de la vida; y, por otro, provee
de gran alivio, pues Cri-cri siempre estuvo empdticamente involucrado tanto con lo
que contaba y cantaba, como con su auditorio.

Luego de esta revisién, podemos concluir que, debido a que Gabilondo fue un
profesional de la diversién, cuya obra recogi6 la tradicién oral y musical hispdnica
heredada de su abuela, para enriquecerla y renovarla con ritmos contemporaneos
universales, dio como resultado una obra popular, a cuya didéctica carnavalesca se
(debe en mucho el éxito que tuvo entre mexicanos y latinoamericanos. Los parale-
lismos del arte de Gabilondo con el arte juglaresco son: su transmisién en vivo (en
¢l estudio), que por primera vez en la historia alcanzd, con la radio, la intimidad de
los hogares. Y el espacio de la intimidad hogarefia nos lleva directamente a la cos-
fumbre que adquirieron las familias de reunirse en torno a la radio, a la manera de
una ceremonia cotidiana que ain remitia al sentido de comunidad, tanto en México
como en Latinoamérica, donde la didactica carnavalesca expresada en una retérica
(e la burla y el escarnio encontré tierra fértil.
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