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Paloma negra: a propésito de la reutilizacién de
la lirica tradicional en la cancién ranchera

Donaiji Cuéllar Escamilla

E n este trabajo plantearé una manera de entender los mecanismos de creacion poética
que intervienen en la cancién Paloma negra, a partir de la revisién de las coplas dedi-
cadas a las palomas que registra Margit Frenk en el Cancionero folklrico de Meéxico (1975-
1985)," asi como sefalar algunos factores que han contribuido al éxito de su recepcion
dentro y fuera de México. La revisién permitird conocer las diferentes funciones poéticas
y representaciones que la tradicién mexicana ha atribuido a la paloma, para luego observar
cémo influyen y se reformulan en la cancién Paloma negra. Se trata pues, de advertir la
influencia de la lirica tradicional en la cancién popular.

El corpus que retine Margit Frenk representa un valioso acervo de coplas pertene-
cientes a la lirica tradicional mexicana. Estas canciones viven todavia en las comunidades
rurales y citadinas; se componen de estrofas o coplas mds o menos independientes que
se asocian muchas veces al azar, pues no tienen un orden definido y suelen entonarse en
composiciones diferentes, de tal suerte que pueden viajar de cancién en cancién. Ademas,
durante su ejecucién, las coplas por lo general se reproducen en variantes, por lo que se
entienden como textos tradicionales, si convenimos con Ramén Menéndez Pidal en que
son aquellos que una comunidad repite en variantes, mientras que los textos populares
son reproducidos tal cual los compuso el autor (1973). Por ello Paloma negra es un texto
popular, cuya letra cantan los amantes del sentir ranchero en noches de parranda y puede
hacer de la desolacién amorosa una fiesta con tequila y mariachi. Se trata de una cancién
que, como £/ rey y muchas otras, lleva las huellas de identidad de la sociedad mexicana.

Antes de entrar en el tema, conviene tener presente que desde la antigiiedad los
valores simbélicos de la paloma en la cultura occidental se asocian, por un lado, con la
espiritualidad, la pureza y la paz; y por otro, con los buenos augurios, el erotismo, la fe-
cundidad y la belleza:

Es simbolo del Espiritu Santo, por cuanto lo personifica en las figuraciones de la Trinidad. Es el

espiritu de Dios aleteando sobre la superficie de las aguas de la substancia primordial indiferenciada.
Lablanca paloma es simbolo de la pureza y, segiin el Evangelio, la sencillez. Desde el episodio del arca

1 Todas las coplas estdin tomadas de la edicién citada en la bibliografia y en adelante indico entre paréntesis el tomo (en
romanos), el nimero de copla (aribigos) y la cancién a la que pertenece o si es una estrofa suelta, asi como el lugar de

procedencia. Al final del texto, se incluye un anexo donde el lector podri disponer de un acervo de coplas adicionales
a los citados.

13



de Noé, es portadora de la rama de olivo y, por tanto, de paz y armonia. En Grecia tenia la funcion
de hacer presagios favorables y se asociaba con el erotismo sublimado y la fecundidad. Como todo
animal alado, simboliza la sublimacién de los instintos y ¢l predominio del espiritu. En los antiguos
textos latinos, representa el alma del justo, la pureza, y sus alas, el desprendimiento de lo terrestre; sus
alas indican su participacion en la naturaleza divina. Su belleza es objeto de alabanza en el Cantar

de los cantares, donde la esposa tiene ojos de paloma porque su mirada estd orientada hacia Dios.?

En el Cancionero folkldrico de México,la paloma tiene varias funciones: es mensajera, sea de
cartas, o de amores, como en los siguientes ejemplos:

Paloma de alas azules,
tienes tu piquito de oro;
toma y llévale esta carta

a la joven que yo adoro.

No se la vayas a dar
delante de los sefiores;
procuras que ande solita,
paséandose entre las flores.

[1-2280, “la palomita I, L. Bravo, hoja suelta, Col. Colegio.)

Al pasar Tlacamama
una paloma dijo a mi oido:
“Si vas a Pinotepa,
veris qué flechas tira Cupido”.

{IV, Ant. cancién 292, “Pinotepa”, Qaxaca, Cintas Colegio.)
También es sanadora de heridas de amor:

Una paloma al volar
llevaba en el pico un hilo;
lo pedi para coser
este corazon herido.
{1- 2116, “El palemo I", San Andrés Tuxtla, Veracnuz.)

2 Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los stmbolos. Similares valores simbélicos apuntan Pérez-Rioja
(1988) y Becker (1997).
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Y cuando es parte del paisaje sentimental de los enamorados, la paloma suele cantar la-
mentos amorosos:
En la postura del sol
cantaban dos palomitas,
y decian con gran dolor
de ellas la mds bonita:
“:Qué cosa seri el amor,
que todos los miedos quita?”
(Il- 4352, “El Siquisiri®, Tuxtepec, Caxaca.)

Asimismo, la paloma blanca en el Cancionero es metifora —por lo general lexicalizada—de
la Virgen Maria en coplas religiosas de saludos y despedidas; este uso proviene del culto
mariano que inaugura Gonzalo de Berceo con Milagros de Nuestra Sesiora:’

Eres madre del Creador,
que a mi corazon encantas,
gracias te doy con amor,
buenos dias, paloma blanca.

(IV-8951, “Caminatas®, San Miguel Totalapan, Guerrero.)

En las siguientes coplas, la paloma es metifora de la mujer a la que se rinde vasallaje de
amor, como en la antigua lirica trovadoresca; se trata, casi siempre, de mujeres adoradas,

bellas y fieles:
Eres mi prenda querida,
eres mi prenda adorada,
cres aquella paloma
que canta a la madrugada.
(1-92, Estribillo de “El péjaro cb”, Veracruz.)
—Palomita, ;qué haces dhi,
parada en esa ventana?
3 Enlos Milagros... paloma es preci uno de los epil que el poeta medieval le atribuye:
ella es la palomba de fiel bien esmerada,
en qui non cae ira, siempre estd pagada. (1997, c. 36¢d.)

Otros epitetos de la Virgen Maria en Berceo son: “estrella clamada”, “estrella de los mares”, “templo de Jesu
»

Christo”, “estrella matutina”, “sennora natural”, “piadosa vezina”, “vellocino que fue de Gedeon”, “fonda de David el
varén”, “fuent de qui todos bevemos”, “puerto a qui todos corremos”, “puerta en si bien encerrada” (ce. 32-36), etcétera.
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~Esperando a mi palomo,
que vendrd por la mafiana

(- 6133, "El palome I, Veracruz:)

Estas bellas y adoradas mujeres son objeto del deseo de galanes que realizan todas las
fases del cortejo amoroso, solicitando compaiiia, caricias, cobijo, noviazgo, hasta llegar a la
peticién de matrimonio y procreacién, como consta en las siguientes coplas.

Solicitud de compania:
Vuela, vuela palomita,
vuela, vuela al palomar;
no te vayas tan solita (palomita),
yo te quicro acompanar.

{1-1647, “Estando amarrando”, Monterrey, Nuevo Leén. Estribillo de “La palemita I, Tierra Blanca, Veracruz.)

Solicitud de caricias:
Viene la Muerte, luciendo
mil llamativos colores;
ven, dame un beso, paloma
que ando huérfano de amores.

(IV, @055, “la muerte”, Tomas Méndez, Melodias 206.)

Solicitud de cobijo:
—Paloma, ¢de dénde vienes?
~Vengo de San Juan del Rio.
~Cobijame con tus alas,
que ya me muero de frio.

(1-1441a, “Bonito San Juan del Rio”, Villa Judrez, Durango.)

Solicitud de noviazgo:
Palomita, pico de oro,
del pechito transparente,
y dmame como te adoro:
yo he de ser tu pretendiente.

[1-1034, “El polomo 1I", Cintas s, cancidn sin nimero.)
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Solicitud de matrimonio y procreacion:
Si la paloma quisiera
hacer un trato conmigo,
ella fuera mi mujer,
y yo fuera su marido.

{1- 2261, “El polomo I, Alvarado, Veracniz:)

Si la paloma quisiera
hacer un trato conmigo:
que ella pusiera los huevos,
y yo calentara el nido.

[1- 2262, “El palomo I, Santiage Tuxlka, Veracruz.)

Sin embargo, las pretensiones del galin también suelen apuntar al amor sexual, a partir
del empleo de tépicos provenientes de la antigua lirica popular relacionados con /ocus
amoenus como el jardin, o bien con personajes como el colmenero que siempre anda bus-
cando miel:

Paloma blanca, presta tus alas
para volver al jardin aquel,
tan delicioso, que a mi me encanta:
quiero robarle su dulce miel.
(1-2246, "Zenaida I", Colima, Mendoza 1939.)

En la tradicién veracruzana, especialmente la del son jarocho, la actividad sexual es aludi-
da mediante el eufemismo del vuelo cuando el galin solicita los amores de su enamorada:

Vuela, vuela, palomita,
vuela, paloma del llano,
y si no puedes volar,
te llevaré en aeroplano.

[1-1364, estribillo de “la guacamaya”, San Andrés Tuxtla, Veracruz, Cintas Colegio. |

En el contexto de la caceria amorosa, la paloma a menudo aparece como presa natural de aves
depredadoras como el gavilin o el gorrién, las cuales suelen representar al hombre macho:
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Voy a echar la despedida,
la que eché San Pedro en Roma:
“Entre tantos gavilanes,
jquién te comerd, palom-.\!"

(1-1507, “Que comienzo, que comienzo”, Jamillepec, Oaxaca.)

Aqui terminan las coplas que tratan a las palomas desde una vision positiva ¢ idealista.
Estas estrofas caracterizan a la Virgen Maria, o bien a la mujer ideal, digna de ser cor-
tejada o cazada por sus depredadores. Sin embargo, hay otras que obedecen a una visién
negativa que enfoca no las virtudes, sino los defectos de las mujeres, como ser presumidas,
traicioneras, proclives a la bebida y, sobre todo, mujeres que se vuelven bravas a causa de
heridas de amor, y que pueden llegar a desplumar a sus depredadores:

Nunca querrés ver celoso
al que por tu amor se muere,
que hasta la paloma es brava

si en el corazon se hiere.

(4504, "Rosa Maria”, J.A. Jiménez, Cancionero del Bajio, ndm. 40, p. 2.}

Zopilotes, a volar;
presumido gavilin,
las palomas de San Juan
lo pueden desplumar.

(6106, “Moldile sea mi sverte”, M, Esperén y P. Urdimalas, Cancionero del Bajio, nim. 74, p. 13.)

Aunque no son abundantes, hay algunas palomas que perfilan la imagen de la mujer in-
grata y traicionera. Son palomas que abandonan el nido en detrimento del amado:

Y las palomas, que son tan chiquitas,
dejan su nido y se van a volar;
yo aqui me quedo, solito y triste,
cuidando el nido de su palomar.

(6159, “Corazén sdlido”, Nuevo ledn.)

El amado a menudo se emborracha y llora por la pérdida de su amada, como muestran
los siguientes ejemplos:
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Este cuervito
ya se emborracho,
por una paloma
que lo abandoné.

(16065, Estribillo de “El cuarvilo”, Noschistian, Zacatecas. )

Palomita, si te vas,
dile a tu bien que no llore,
que los suspiros que da
hasta la barranca se oyen.

{- 23030, “El palomo I, Santiogo Tuxila, Veracruz. )
La causa del abandono es atribuida a la bisqueda de una nueva pareja:

Una paloma al volar,
volando perdi6 su nido,
y me dijo acongojada:
“Viejito, busco marido.”

(I-5088, “La Sanmarquena”, México, DF)

Esta revisién indica que en la lirica tradicional la paloma representa, por lo general, el
prototipo de la mujer ideal. La representacién de la mujer malvada mediante la palo-
ma —presumida, traicionera, borracha y brava—, como en los ejemplos anteriores, no estd
ampliamente elaborada. Se trata de un esbozo que precisamente permitird diferentes y
futuras reelaboraciones, como es el caso de la cancién que nos ocupa. La caracterizacién
de la mala mujer cabalmente desarrollada y llevada hasta el extremo la tenemos, natural-
mente, en la cancién Paloma negra,” cuya protagonista abandona al amado para irse de
parranda, es decir, para emborracharse y andar con otros hombres, causindole gran dolor
y desesperacién,’

4 Noignoro que la tradicién popular mexicana es rica en canciones que tratan de mujeres ingratas y traicioneras, como
Naela, por ejemplo, cancién oaxaquena donde la mujer confiesa a su amado “ya me embriagué con otro hombre/ ya
no soy Naela para ti”; pero en este tipo de canciones, que merecen estudio aparte, la mujer no es representada como
paloma, que es el asunto que me interesa plantear.

5 En México, la voz parranda se utiliza para indicar fiesta de noche, por lo general con bebidas y mujeres; y parrandero
o parrandera s emplea para adjetivar personas disipadas, viciosas o libertinas. Francisco J. Santamaria, Diccionario de
mejicanismos.
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Paloma negra es una cancién ranchera con gran éxito desde su aparicién y ha sido
ejecutada por grandes intérpretes del género: Miguel Aceves Mejia, José Alfredo Jiménez,
Pedro Infante, Cuco Sdnchez y Vicente Fernindez; Lola Beltrin, Aida Cuevas, Amalia
Mendoza, Chavela Vargas y Lucha Villa, entre otros.” Fue compuesta ca. 1952-1954 por
Tomias Méndez Sosa, quien nacié el 25 de julio de 1926 en Fresnillo, Zacatecas, y murié
¢l 19 de junio de 1995. De acuerdo con Rail Eduardo Gonzilez, la cancién ranchera estd
estrechamente ligada a la identidad de los pobladores de comunidades rurales, quienes
cantan en sus ratos de ocio, serenatas y todo tipo de fiestas. Sus compositores pertenecen
al dmbito urbano y sus canciones se difunden en ambientes y espacios populares, tales
como las ferias y palenques, aunque también hay compositores rurales que elaboran sus
canciones a la manera de los citadinos; por esto muchos de ellos fueron y siguen siendo
de origen ranchero. La cancién ranchera se canta a todo pulmén; en sus origenes —que
datan de la segunda mitad del siglo x1x—, se cantaba en los campos de cultivo con misica
de arpa, vihuela o guitarra, o sin ellas, incluyendo coplas recitadas con gritos del cantan-
te y los contertulios, como sucede en la actualidad cuando canta un grupo de mariachi.
Su contenido es amoroso, se centra en las pretensiones del amado hacia la amada, en la
expresion patética de los sentimientos del amante y en la recreacién de los distintos mo-
mentos de la relacién de pareja; impera la voz masculina y el tono machista.”

Tomis Méndez Sosa fue un compositor de origen humilde que desde nifio tra-
bajé en una hacienda; las composiciones que empez6 a elaborar en su tierra natal se
inspiran precisamente en la vida campirana y sus tradiciones, y fueron cantadas por un
grupo local que tocaba en fiestas y reuniones. De joven viaj6 a Ciudad Judrez y después al
Distrito Federal, donde comenzé a tener éxito, pues trabajé en la xew, donde desempeii6
varios oficios y conocié a gente importante del medio que le permitié irse de gira con
Los Tres Diamantes a Estados Unidos y a Cuba. El éxito empez6 a llegar con Miguel
Aceves Mejia, quien comenzé a interpretar y a grabar sus canciones. Después conocié a
Lola Beltrin y fue su compositor de cabecera. Hacia 1952, las composiciones de Tomas
Méndez eran todo un éxito.*

;Cémo crea su cancién el compositor? Todo profesional, como Tomds Méndez
Sosa, conoce, maneja y reutiliza su tradicién para producir nuevas canciones. Dispone,

6 La cancion fue registrada en 1956 por Editorial Mexicana de Musica Internacional, 5. A, que aiin existe en Av.
Mariano Escobedo, nim. 166, piso 1, Col. Anihuac, Del. Miguel Hidalgo, México, DF. En 1952 Tomas Méndez Sosa
empez6 a trabajar en la xew, donde conocio a Lola Beltrin y comenzo a escribir canciones para ella en 1954. Lola
Beltrin fue una de las primeras intérpretes de la cancion. Sociedad de Autores y Compositores de México, 2009.

7 Rail Eduardo Gonzilez, De México para el mundo: la cancion ranchera, pp. 2-3.

8  Sociedad de Autores y Compositores de México, Biografia de Tomds Meéndez Sosa.
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pues, de un acervo que ha escuchado durante mucho tiempo y que paulatinamente ha ido
apropidndose. Es el punto del que parte para hacer sus propias creaciones. El acervo fun-
ciona como un programa virtual sujeto a constantes transformaciones como consecuencia
del proceso de memorizacion y reproduccién de sus transmisores. Para que el texto del
compositor sea aceptado y tenga éxito en la comunidad en que surge, debe responder a las
normas de su tradicién, entendida como una relacién complementaria entre la herencia
y la innovacién, que son las fuerzas que rigen toda expresién artistica colectiva. En otras
palabras, el texto debe guardar cierto equilibrio entre lo que le precede y la novedad que
propone, entre la tradicién y el talento e ingenio personal del compositor.

Ahora bien, los procedimientos de reutilizacion de la lirica tradicional en Paloma
negra consisten bésicamente en invertir las cualidades positivas de la paloma, en hiper-
bolizar sus valores negativos y en caracterizar a la mujer malvada mediante los efectos
negativos que produce en su amante. La paloma negra no transmite mensajes de amor ni
sana heridas de amor, sino las provoca; no canta lamentos de amor, sino los produce; no
es fiel, sino traicionera. Tampoco es presa de los depredadores: ella es quien depreda; no
es pura, sino proclive a la actividad sexual y a la bebida. Se trata de una cancién en voz
masculina que, como exige su género, se ajusta al tema amoroso y a la expresién patética
de los sentimientos del amante que, como veremos, evocan la retérica del “loco amor”.

La composicién tiene ocho estrofas, en su mayoria cuartetas de metro variable,
excepto dos quintetos que resultan de la repeticion de los ultimos versos. Para el anilisis
sigo la versién publicada en el nimero 35 del Cancionero del Bajio en 1956 (5):”

1
Ya me canso de llorar
¥ no amanece;
ya no sé si maldecirte

0 por ti rezar.

2
Tengo miedo de buscarte

y de encontrarte,

9 La cancién es susceptible de variaciones en el nivel del discurso, dependiendo de los intérpretes y de las condiciones

y escenarios en que se ejecuta, Las variantes de un texto popular como el que tratamos suelen indicar la aceptacion
tanto de los intérpretes, como de la comunidad a la que se dirige; también indican la tendencia del texto popular a
tradicionalizarse.
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donde me aseguran mis amigos

que te vas.

3
Hay momentos en que quisiera
mejor rajarme,'”
pa' arrancarme ya los clavos

de mi penar.

4
Pero mis ojos se mueren
sin mirar tus ojos,
y mi carifio

hoy la aurora te vuelve a esperar.

5
Ya agarraste por tu cuenta
las parrandas;
paloma negra, paloma negra,

dénde, donde estaris.

6
Ya no juegues con mi honra
parrandera;
si tus caricias deben ser mias,
si tus caricias deben ser mias,

de nadie mis.

7
Y aunque te amo con locura
ya, ya no vuelvas;
paloma negra eres la reja

de mi penar.

10 En México, “rajarse” significa desdecirse o dejar de cumplir un compromiso contraido; darse por vencido ante una
situacion peligrosa o muy arriesgada; acobardarse. Luis Fernando Lara, Diccionario del espariol usual en Mexico.
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8
Quiero ser libre, vivir mi vida
con quien me quiera.
Dios dame fuerzas,
que estoy muriendo por irla a buscar...

que estoy muriendo por irla a buscar.

Desde la primera estrofa se advierte la inversién de las cualidades positivas de la paloma:
la voz masculina sugiere que se trata de una “oveja descarriada” o “alma perdida” que pro-
voca, al mismo tiempo, odio y compasién, por lo que el amante no sabe si maldecirla o
rezar por su salvacion. La ingratitud de la mujer se evidencia en los dos versos iniciales,
pues sugieren la idea de que no le importa que su amante sufra constantemente por sus
ausencias prolongadas. Mediante los sentimientos que expresa su voz, el amante se ca-
racteriza como una persona cuyo corazén alberga sentimientos en conflicto. El cardcter
traicionero de la paloma es sugerido en la segunda estrofa: expresa el miedo del amante a
verla bebiendo en brazos de otros hombres, es decir, de descubrirla en la parranda.

La tercera y la cuarta muestran las contradicciones propias del amante que sufre de
“loco amor™: quisiera dejarla para liberarse de un dolor comparable al del calvario de Jesu-
cristo —a juzgar por la metonimia de los clavos— y le es imposible porque no puede dejar de
verla ni de esperarla. Asi, los sentimientos del amante advierten que se trata de una mujer
perversa, pues produce al mismo tiempo, y en la misma medida, placer y dolor.

Las sugerencias respecto del caricter de la mujer se hacen evidentes en la quinta
estrofa, donde la voz del amante la caracteriza directamente como parrandera. Esta ima-
gen corresponde con la de la “oveja descarriada”y especifica que la mujer se pierde de vista
para entregarse a la bebida y al placer sexual. La sexta estrofa tiene una funcién hiper-
bélica, exagera el cardcter parrandero de la mujer por cuanto es capaz de retar la “honra
parrandera” del amante, pero entrafia también una contradiccién: ;cémo un hombre pa-
rrandero puede pensar que una mujer igualmente parrandera pueda brindarle exclusi-
vidad en el amor? Se trata de un imposible; en el espafiol de México suele decirse “dos
agujas no se pueden picar”. Y, precisamente, la imposibilidad es la condicién sine gua non
de la poética del “loco amor”: a mayor imposibilidad, mayor pasién. Asimismo, podemos
observar, en relacién con las caracteristicas de la cancién ranchera, que la expectativa de
exclusividad connota el cardcter machista del amante, por cuanto solicita, implicitamente,
una exclusividad que él tampoco proporciona, a juzgar por la “honra” que se ha ganado
en la parranda.

23



La séptima estrofa presenta el conflicto del amante entre la poderosa pasién se-
xual que le produce la mujer y su desco de liberarse de la circel que metonimicamente
ella representa. El conflicto se reitera y es mayor en la ultima estrofa: el amante tiene
intenciones de liberarse y ser realmente amado, pero se muere por estar con ella, lo cual
reitera la imagen de la amada como cércel del loco amor.

En suma, la caracterizacién de la paloma negra consiste en una acumulacién de
rasgos negativos que van en crescendo: oveja descarriada, traicionera, perversa, parrandera
y circel del loco amor; un ejemplar tinico en su género que resulta peligroso incluso para
el parrandero mas macho, debido a que lo socava y lo mantiene preso. Se trata de una
mujer fatal cuyo poder de atraccién amorosa acarrea la desgracia de quienes atrae. Por eso
le viene bien ser una paloma negra, el extremo opuesto de la mujer ideal que encontramos
en las coplas del Cancionero folklérico de México. Debido a la asociacién de la paloma con
el color negro, la fatalidad y la desgracia, no dudariamos en concebirla como un “ave de
mal agiiero”.

Respecto a la composicion, considero que el mayor logro de Tomis Méndez Sosa
fue haber creado un personaje femenino con conducta y cardcter masculinos y una indu-
dable tendencia machista. De ahi que su caracterizacion también pueda aplicarse al hom-
bre cuando la cancién es interpretada por una voz femenina. Precisamente, la posibilidad
de alternar los papeles masculino y femenino de la paloma negra en las interpretaciones
es uno de los factores esenciales del éxito que ha tenido y sigue teniendo la cancién dentro
y fuera de México. Otros factores no menos importantes fueron: su transmisién radio-
fénica; su comercializacién en las compaiifas disqueras; el protagonismo de los grandes
intérpretes de la cancién ranchera tanto en la radio, especialmente en la XEw, como en el
medio cinematogrifico. Lola Beltrin y Miguel Aceves Mejia interpretaron la cancién en
las peliculas Pensién de artistas (1956) y El carinoso (1959), respectivamente.

Finalmente, advierto en Paloma negra una influencia definitiva de la lirica tra-
dicional, en la medida en que permite la creacién de un nuevo personaje cuya recepcion
ha tenido un alto impacto en comunidades, ciudades y metrépolis. Considero que esto
se debe a que la composicién responde de manera innovadora a la lirica tradicional, al
proceso de difusion y comercializacién en los medios radiofénico y cinematogrifico, al
protagonismo de los grandes intérpretes de la cancion ranchera y, desde luego, a la pasion
que expresa la voz del amante herido, y que resuena, en sus mds dlgidos momentos, en
palenques, fiestas, cantinas y parrandas.
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Anexo

la paloma desde una visién positiva e idealista. Mensajeras de cartas,
amores y sanadoras de heridas de amor

Por aqui pasé volando
y una paloma café,

y en su piquito llevaba

y una carta para usted.

(508, “El palomo I, San Mateo Efiatonge, Oaxaca.)

Paloma, ;para dénde vas,
que en el pico llevas flores?
toma, llévale esta carta
al dngel de mis amores.

[F2279a, "Bonito San Juan del Ric", ar. A L. Brovo, hoja suelta, Col. Colegio.)

Palomita blanca,
pico de coral,
llévale a mi bien

este memorial:

Que la estoy queriendo,
que la estoy amando
porque yo sin ella
no puedo vivir (sic).

[-2282, "los borrachos’, Veracruz, Col. Reuter.)

Paloma, ve con violencia,
3
dile a mi amor que me aguarde,
£
que sufra y tenga paciencia,
que yo volveré, aunque tarde.

{1-2304, “Bonito San Juan del Rio”, México, DF)
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Palomas que andan volando,

le dirdn a mi cielito

que alld voy, no digo cuindo;
no mis que tenga un campito.
(-2305, "El palomo I, Guerrero, ca. 1930, Col. inga.)

Palomita mensajera,
todo se te va en volar;
anda avisale a mi amada
que hoy me la voy a llevar.

{1-2308, “la palomita II*, L. Bravo, hoja svelta, Col: Colegio.)

Hay coplas en las que el mensaje contiene un tono de reproche ante la impaciencia de la
amada:

Palomas que andan volando,
le dirdn a mi cielito
que no me ande atormentando,
que mi ausencia no es delito.

[1-2297, “la Senmarqueia”, Guerrero, ca. 1930.)

Paisaje sentimental de enamorados:

Una paloma al volar
llevaba en el pico un hilo;
lo pedi para coser
este corazon herido.

(1- 2116, "El palomo I, San Andrés Tuxtla, Veracruz.|

Culto (saludos y despedidas):

Eres madre del Creador, que a mi coraz6n encantas,
gracias te doy con amor,
buenos dias, paloma blanca.

(IV-8951, “Caminatas”, San Miguel Totolapan, Guerrero. |
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Metifora de la mujer:

Palomita, ;qué haces dhi,
<q
parada en esa ventana?
Esperando a mi palomo,
que vendrd por la manana.

{il- 6133, “El polomo I, Veracruz.)
Mujer como objeto de deseo:

Compaiia:
Vuela, vuela palomita, vuela, vuela al palomar;
no te vayas tan solita (palomita), yo te quiero acompafar.

{1-1647, “Estando amarrande”, Monterray, Nuevo Ledn. Estibillo de “la palomita I, Tiera Blanca, Veraciuz.]

Caricias:
Y deja que ponga un beso (paloma mia)
[sobre tu bocal, que yo soy tu tierno amante (paloma mia), y a mi me toca.
[1- 1521, “Cielito lindo®, “El butaquito”, J. de). Ninez'y Dominguez, mr, 7.)

Cobijo:

Paloma, ;de donde vienes?
Vengo de San Juan del Rio.
Cobijame con tus alas,
que ya me muero de frio.

{1-1441a, "Bonito Sen Juan del Rio”, Villa Judrez, Durange.)

Solicitud de noviazgo:
Palomita, pico de oro,
del pechito transparente,
y 4mame como te adoro:
yo he de ser tu pretendiente.

{1-1034, “El palomo II", Cintas #ra, cancion sin nimero.)
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Solicitud de matrimonio o procreacion:
Si la paloma quisiera
hacer un trato conmigo:
que ella pusiera los huevos,
y yo calentara el nido.

(1- 2262, “El palomo I, Santiage Tuxtla, Veracruz.|

Veracruz (son jarocho):

Paloma, :de d6nde vienes?
Vengo de San Juan del Rio.
Cobijame con tus alas,

porque me muero de frio.

Te abrigaré con mis alas,
pobre pichoncito mio,
mas vimonos luego, luego,
para mi San Juan del Rio.
{1-1441b, “Bonito San Juan del Rio”, Durango.}

Cacerfa amorosa:

Voy a echar la despedida,
la que eché San Pedro en Roma:
“Entre tantos gavilanes,

iquién te comerd, paloma!”

{1-1507, “Que comienzo, que comienzo”, Jamillepec, Oaxaca.

La paloma desde una visién negativa:
Presumidas:

Paloma, estis engolfada

porque tienes qué comer;
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ruega a Dios no se te acabe,
que yo también tuve ayer.

(I-3260, “El palomo I”, San Andrés Tuxila, Veracruz.)

Traicioneras:
Sefores, quién lo ha de creer:
mi mujer buscé marido;
razén no encuentro a mi vez
que suficiente haya sido.
Con ella fui muy cumplido;
gusto el que queria le daba,
la tenia muy bien tratada;
parecia una palomita,
conmigo nada deseaba jAh, qué ingrata fue Juanita!

(IV- cancién 255, Décimas de un solferito.)

Proclives a la bebida:
Palomita, ;qué haces ahi,
paradita en esa mesa?
Esperando a mi palomo,
que me invite una cerveza.

(K6135, “El palomo I, Veracruz.)

Cuatro palomitas blancas
sentadas en un huizache,
y una a la otra le decia:
“Vamos a tomar tepache,
si ha de ser, pues ¢cudndo no? (sic)
(6184, “El palomo I, Cérdoba, Veracruz.)

Cuervito, cuervito,
squé haces en la loma?
Borracho perdido (3: jcaramba!)
por una paloma.

(- 6125, “El cuervito”, Nochistlan, Zacatecas.)
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