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Xico: paisaje cultural
e imaginarios. Narrativa
para un tiempo presente

Laura Mendoza Kaplan'
Harmida Rubio Gutiérres*
Polimnia Zacarias Capistrin’®

Este capftulo tiene como propésito explorar una propuesta teérico-metc oS
que surge de relacionar la idea de pasgemk‘mﬂmlammma.ﬂémbm dc
aphmdnd:cmpmpuestateﬁnm etodol

6ndglpgmﬁadum m as que oy
amﬁrdetﬂﬁﬂmﬂsunmmagmwmypﬁmwmmhm&_

i, como cualidad que significa al paisaje cultural.

Introduccion

En la idea de vincular el paisaje cultural con la narrativa, Gonzalo Soltero
(2013), investigador de narratividad y cultura, dice que la multidimensionali-
dadmpoﬁldeiaﬂu&ads:d@l‘ecrcn su arquitectura, su paisaje, sus calles
y sus monumentos. Agrega que la palabra clave en el descubrir y trabajar con
la narratividad de la ciudad es la percepci6n, y contribuye con una pregunta:

I eA Entornos Sus:cntables Facultad de Arquitectura de la Universidad Veracruzana.
Correo electrénico: lamekas7@yahoo,com  mx
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shasta donde este relato, sobre todo medidtico, afecta nuestra speriencia en la ciudad
¥, por lo mismo, a la ciudad misma?

Por su parte, Joaquin Sabaté, urbanista que ha trabajado con la narrativa del
territorio, aporta en este sentido:

Un pedazo de la ciudad puede ser simplemente una forma, una forma sin
atributos, pero si ese pedazo de ciudad, si ese espacio, tiene una determinada
interpretacién, esa forma se convierte en un lugar [...] Si esa narracién de ese
lugar [....] es ampliamente compartida por mucha gente de la ciudad, y si esc lugar
estd ampliamente documentado, (entiéndase por documentado: dibujado, pin-
rado, escrito, versado, con levantamientos cartogréficos, etc.) [...] Entonces
eso se convertird en un paisaje cultural (Sabaté, entrevista, 2013).

La hipétesis de trabajo plantea que el paisaje cultural, entendido en su com-
plejidad como un proceso de construccién en el tiempo, se encuentra en tensién
permanente con los tiempos y pricticas que derivan de la implantacién de las
ideas de modernidad y desarrollo, y también con aquellas que derivan de la explo-
tacién turistica de los atributos histéricos, culturales y naturales de las localidades
singulares. Plantea también que la narrativa es un proceso que puede facilitar la
comprension de esta complejidad, y el paisaje cultural, la nocién clave que permite
articular dicho proceso narrativo.

Proveniente del &mbito de la geografia humana y de la antropologia, la nocién de
paisaje cultural alude a un producto generado entre la naturaleza y la cultura. Un proceso
histérico en el que los seres humanos interacttian en el espacio y el entorno afectin-
dose mutuamente. Odile Hoffmann (2009), en su revisién histérica de las principales
transformaciones del paisaje de Xico, observa cémo ésta resulta de las condiciones del
medio fisico y los sistemas productivos que la moldearon en diversas épocas y con mds
o menos intensidad. El paisaje cultural puede asf adquirir particulares fisonomias en el
tempo, pero éstas no solo estdn definidas por ¢l medio fisico, el trabajo y los lugares
edificados, sino ademds por las diversas formas de interiorizar y exteriorizar la cultura. Se
trata de un paisaje vivo, humano, de cambios y permanencias; un entorno habitado,
donde se establecen muiltiples y diversas interacciones, se construyen sentidos, significa-
ciones y procesos simbélicos que dan lugar a la memoria colectiva y la identidad.* El paisaje
cultural puede ser, por lo tanto, estudiado a partir de reconocer los usos y significados
que las personas otorgan a su entorno fisico y cultural (Jiménez, 2008). En estos usos y
significados se construyen la memoria colectiva y la identidad (Giménez, 2009), y es lo
edificado (los objetos y los contextos), junto con los personajes y los acontecimientos,
uno de los referentes mds significativos.

* Acerca de la relacidn entre cultura, memoria colectiva e identidad véase Gilberto Giménez
(2009). Jdentidades sociales. México: Conaculta.
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Por su parte, la narrativa se entiende como una manera epistemoldgica de
aproximarse al mundo, de comprenderlo, puesto que la ficcion y la metifora estdn
presentes en cada conversacién, noticia o andlisis. Paisaje cultural, imaginarios y
narrativa son entonces los tres componentes fundamentales que se utilizan para feer
y narrar Xico.

Para cumplir con este propésito, el capitulo se divide en dos partes. La primera
se dedica al proceso metodolégico-creativo utilizado; para ello se trasladaron al estu-
dio de las ciudades dos conceptos que son fundamentales en cualquier narracién:
el conflicto narrativo y la trama. La segunda parte se destina a la narracién de Xico a
partir de interpretar aquello que caracteriza el paisqje cultural del sitio, sus compo
nentes fisicos, sociales y simbélicos, asi como los vinculos entre el paisaje cultural y
los imaginarios colectivos de sus habitantes.

La mctodologfa que se utiliza para interpretar y explicar la ciudad parte de
considerar que el esquema causa-consecuencia y el pensamiento exclusivamente
racional ya no son suficientes para el estudio de la ciudad (Fragoso, 2010), en con-
secuencia se requiere de otras formas de aproximacién que nos den cuenta de la
ciudad presente, la ciudad pasada y la ciudad futura, mismas que se configuran a
partir de la memoria, la experiencia y el deseo. Con estas narrativas no sélo se expli-
can el mundo y la vida misma, sino que se conforman estrategias metodolégicas
a partir de las cuales fluye el didlogo entre lugares y habitantes. Los imaginarios
colectivos, que resultan de la relacién identitaria de un colectivo con su entorno, son
entonces el vehiculo a partir del cual podremos reconocer la afectacién producida
por los cambios y permanencias de aquello que configura el paisaje cultural del sitio.
Las narrativas se recogen de los talleres comunitarios® que se llevaron a cabo en la
localidad en 2014,

Dado el acento en esta consideracién metodolégica, otro de los propésitos de
la investigacién es precisamente contribuir a la teorizacién y al debate de las nocio-
nes de lugar, paisaje cultural, patrimonio cultural, imaginarios turisticos, y aportar
instrumentos metodoldgicos y creativos para el tratamiento empirico y la compren-
sién de los imaginarios urbanos vinculados a la realidad objetiva y lo simbélico.

Por otro lado, se parte del supuesto de que los procesos de urbanizacién y glo-
balizacién tienden a borrar las diferencias entre los lugares y amenazan los paisajes
culturales al homogeneizar las actividades productivas que tradicionalmente han
marcado su diferencia. De igual forma, la excesiva explotacién turistica, justificada
Como un instrumento para atracr inversiones, generar empleos y, asi, combatir la

Los talleres fueron realizados por estudiantes y profesores universitarios; la metodologia y
resultados preliminares se describen en Mendoza Kaplan, Laura, Polimnia Zacarfas Capistrdn,
Ana Maria Moreno Ortega y Luis Arturo Vizquez Honorato. “Xico la magia de sus historias”.
Topofilia Revista de Arquiteciura, Urbanismo y Cieneias Sociales, V (1), marzo de 2014. Centro
de Estudios de América del Norre, El Colegio de Sonora,
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pobreza, genera un conflicto de intereses al traducir como recursos turisticos lo que
para una comunidad conforma un patrimonio cultural vivo.

Estos usos, aunados al marketing urbano, han dado lugar a la construccion de
una narrativa para contar la ciudad, seducir y convencer en aras del consumo, sin
considerar a los habitantes, su construccion simbolica y sus necesidades de desarrollo
humano. Sin embargp, es posible que, a partir de entender los procesos narrativos de
la ciudad contempordnea, puedan trazarse nuevos rumbos para ciudades mis humanas,
construidas con y para los ciudadanos, y no sélo con y para los consumidores.

Proceso metodoldgico-creativo
para leer y narrar Xico

En un principio esta investigacién inicié con un proceso metodolégico enfocado en
el trabajo de campo, en el cual se desarrollaron lecturas del pueblo mdgico de Xico, a
partir de observaciones no participativas, andlisis arquitecténico y urbano del paisaje y
de los elementos arquitecténicos, reconociendo el imaginario de los mismos investiga-
dores, que en este caso se trataba de estudiantes y profesores de arquitectura.

A partir de este acercamiento, se realizaron varios talleres comunitarios® con
¢l propésito de conocer las significaciones que comparte una colectividad. De ellos
surgieron diversas narrativas orales, visuales y escritas que recogen las percepciones y
claboraciones mentales de los ciudadanos sobre el lugar que habitan. A las preguntas
abiertas: ;qué te enorgullece de tu ciudad?, y ;cémo la imaginas dentro de cinco
o 10 anos?, los participantes hicieron
referencia a fugares y acontecimierntos
que fungieron como activadores de
evocaciones o afioranzas (pasado), repre-
sentaciones (presente) e idealizaciones
(futuro).

DE €sta ﬁ}rmﬂ sc DbtuVﬂ una sﬁrit
de resultados que mostr6 los imagi-
narios relacionados con el territorio
y la arquitectura a partir de distintas
percepciones: la de los habitantes del
lugar, la de los visitantes y la de las ins-

Fotografia 8.1 Talleres comunitarios en
Xico, Ver. (febrero-marzo de 2014).
Fuente: elaboracién propia.

tituciones.

@ Se llevaron a cabo siere talleres comunirarios en dos modalidades: fijos y ambulantes. Los talleres
fijos se desarrollaron en centros educativos (2) y en sitios identificados como lugares de reunién
(3): en el parque central, la cascada de Texolo y en una parada de autobuses.

M Pueblos Magicos. Marrativas varias

Este trabajo en un inicio fue una recopilacién de informacién que después se
transformé en la interpretacién de los imaginarios vinculados al paisaje cultural de
Xico. Sin embargo, nos dimos cuenta de que a este proceso le hacfa falta el elemento
“accién’; si bien integraba lugares, personajes y acontecimientos, es decir, los sig-
nificados que el territorio representaba para la gente, y quedaba la cuestién de la
transformacién de la ciudad en el tiempo.

Asi, que se integraron los conceptos de conflicto narrative y trama a la investi-
gacion, ya que nos permiten construir una unidad dindmica integrada por espacio,
tiempo e imaginarios en continua construccién, que nos lleva a aproximarnos a la
idea de pajsaje cultural. De esta manera se decidié emprender la busqueda del con-
flicto narrativo de la localidad y su trama.

El conflicto narrativo, artesano de la trama de la ciudad’

El conflicto es el que pone en marcha la narracién y el que pone a prueba la
identidad del o los personajes principales del relato. El conflicro s el punto de con-
vergencia entre las acciones pasadas y una accién futura, que es la que le da tensién
a la historia. Es decir, el conflicto es la direccién de la transformacién del relato y
sus personajes.

Podemos entenderlo también como el
encuentro de fuerzas, la bisqueda o la disyun-
tiva que construye la historia. También se le
[lama intriga, porque es a partir de la creacién
del conflicto que se da inicio a una incerti-
dumbre que pone en tensién al espectador/
lector del relato y lo hace pensar en qué es
lo que pasard al final. El conflicto da origen
y pone en maicha al relato, lo hace que se
mueva. Es donde se gesta la posibilidad de
cambio. A partir de esa posibilidad de cambio
pueden existir diversas historias paralelas como
resultado.

Pueden existir conflictos externos ¢ inter | Wik ve AUTHO
RANT SMIDER

nos. Segiin Mckee, los primeros se reficren a . ;
s : y A Figura 8.1 El conflicto narrativa, Ia
luchas de los personajes en sus relaciones per

sonales, con las instituciones sociales o con el

mundo fisico, y los segundos se refieren a las (Snider, 2011).
? El texto de este apartado se busa en Lo tesls de docrorado “La ciudad de los relatos: la
transformacién de la ciudad a tavés de o narrativa”, vam-Azcapotzalco de Harmida Rubio G.,

que actualmente se encuentri en JHroces

Capitulo 8. Xico' palsaje cultural o imaginaros, Narrativa para un tiempo presente

mediacion donde se gesta el cambio.

Fuente: hitp:/fwww.granisnider.com/201 1



batallas que se producen dentro de los pensamientos y sentimicntos, conscientes ¢
inconscientes, de los protagonistas (Mckee, 2009).

El artista grdfico Grant Snider, por su parte, sintetiza los tipos de conflicro en una
limina que titula “El conflicto en literatura” y los divide en Conflicto cldsico: (el ser
humano contra la naturaleza, contra otro o contra Dios), Conflicto Moderno: (¢l
ser humano contra la sociedad, contra ¢l mismo, contra la no existencia de Dios) y
el Conflicto Posmoderno: (el ser humano contra la tecnologia, contra la realidad, o
contra el autor) (Snider, 2011).

Al respecto, Paul Ricoeur dice que en todo relato la identidad del personaje se
pone a prueba. Es la rrama la que hace cambiar al personaje en los relatos cldsicos,
pero en los posmodernos, es esa puesta a prucba de la identidad del personaje lo que
hace cambiar al relato (Ricoeur, 1999). Ricoeur sefiala: “el relato construye el cardc-
ter duradero de un personaje, que podemos llamar identidad narrativa, al construir
la identidad dindmica de la propia historia contada. La identidad de la historia forja
el personaje” (Ricoeur, 1999: 344). Podemos decir entonces que existe una retroali-
mentacion de identidades, en donde trama y personaje se construyen mutuamente,
como en un juego de espejos. Existen transformaciones en los dos sentidos que
crean la identidad. Es esta identidad la que nos interesa para estudiar la ciudad; esa
identidad que se configura entre trama y personajes: la identidad narrativa.

Es aqui donde se centra la pertinencia del relato para estudiar la ciudad: su
puesta en marcha, su dinamicidad a partic del conflicto. Por eso nos interesa el
conflicto, que es el que nos lleva de la mano para entender como se transforman
personajes y ciudad.

En la ciudad el conflicto surge ante la necesidad de enfrentar una nueva situa-
cion, como la devastacion ambiental, o la situacion de irse quedando sin habitantes
debido a la migracién hacia otros centros de trabajo, o bien debatirse internamente
entre convertirse en una ciudad moderna o conservar su caricter tradicional, entre
otros muchos posibles conflictos.

De esta forma se propone la lectura de la ciudad partiendo del conflicto como
centro, para de ahi viajar a los momentos-espacios pasados que han llevado a la
ciudad hasta ese conflicto, y esos posibles escenarios futuros que la mantienen en
tensién y en movimiento; tal y como lo hicicra el lector de una novela o el especta-
dor de una pelicula,

No se trata de leer la ciudad cronolégicamente de manera lineal, sino de encon-
trar los vinculos y los puntos de ida y vuelta entre pasado, presente y futuro. Se trata
entonces de partir del conflicto para ir desentrafiando lo que pasé antes y lo que
estd por pasar. Leer en las entrelineas aquella informacién que configura la trama
de la ciudad.

Pero, ;quién define el conflicto narrativo? Para contestar a esta pregunta nos
acercamos a la idea de miradas o perspectivas del relato. Dice Luz Aurora Pimentel
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(1998) que en un relato existe un efecto polifénico generado por distintas perspec-
tivas que se mezclan entre si. Estas perspectivas son: / ) la de los personajes; 2) la del
narrador; 3) la del lector, y 4) la de la trama (Pimentel, 1998).

En el caso de la ciudad, los personajes serian los actores involucrados en el
conflicto de la ciudad; el narrador serfa quien investiga la ciudad o quien de alguna
manera la representa en los medios de comunicacién, en novelas, en fotografias, etc.
La perspectiva del lector estd representada por todas las personas que experimentan
o imaginan la ciudad: sus habitantes, sus visitantes o quienes tienen una idea de ella,
aunque no la conozcan del todo. Finalmente, la perspectiva de la trama es la de la
ciudad misma, la que expresan edificios, espacios publicos y paisaje.

La seleccién del conflicto actual la definimos en primera instancia a partir del
investigador, y a partir de esa primera lectura es como se seleccionan los persona-
jes a entrevistar. Sin embargo, hablamos aqui de una perspectiva combinada entre
investigador y personajes, en donde ambos construyen de ida y vuelta los relatos de
la ciudad actual. Cada seleccién inicial que hemos hecho ha sido después ajustada y
enriquecida por nuestras entrevistas ¢ investigacién de campo.

Pero, ;dénde buscamos el conflicto narrativo? Proponemos su buisqueda a
partir de la trama. La manera de abordar la trama de la ciudad es ir del conflicro,
que pone en marcha el relato, hacia las manifestaciones de este mismo en un viaje
de ida y vuelta.

Retomando a Ricoeur y la afirmacién de que en el relato la identidad se pone
en juego, precisamente es el conflicto que confronta la identidad de la ciudad el que
estamos buscando. Es ahi donde aparece la idea de las manifestaciones del conflicto.

Los problemas de movilidad, el crecimiento desordenado, la pérdida del sen-
tido de los lugares, la construccién de nuevas infraestructuras para la proyeccion
global de una ciudad, no son el conflicto narrativo, son manifestaciones de éste, de
una biisqueda que la ciudad misma emprende en el mundo posmoderno.

Para encontrar el conflicto es preciso hacer un cambio de escalas: de lo local
a lo global, de lo interior a lo exterior y viceversa; observar las maneras en las que
la ciudad se comporta al exterior, con relacién a otras ciudades, a otros territorios,
3, sobte todo, cuiles son sus blisquedas, sus objetos; ademds de ver, por otro lado,
cudles son las maneras en las que la ciudad se relaciona al interior, de qué manera se
estin manifestando las pautas de esa biisqueda y cudles son o han sido sus resultados.

Segtin Francesco Casetti, estudioso de la narrativa cinemarografica, existen dos
dimensiones que materializan la transformacién en un relato: la dimensién pragmd-
tica y la dimensién cognitiva (Francesco Casetti, 2007). La primera se observa en
las cuestiones fisicas y tangibles, lo verificable en el universo del relato, y la segunda
es la cuestién imaginaria que va cambiando conforme a las transformaciones en el

relato.
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Conflicto narrativo

Mediacion: donde se
gesta el cambio

-y

Se lee a partir de sus
manifestaciones

Aw - g e ot
Figura 8.2 El conflicto narrativo, la mediacién donde se gesta el cambio
§;| < i - . —~ . ] - 2
Fuente; Harmida Rubio Gutiérrez (Tesis doctoral en proceso),

: Es precisamente en la mediacién entre cambio y permanencia en donde iden-
tificamos los estados por los que pasa la ciudad y aquellos procesos que dan paso de
un estado a otro. Asf también podemos observar de qué manera estos cambios se
manifiestan en el territorio y los personajes, y en el impacto en el imaginario de sus
habitantes; es decir, en las dimensiones pragmitica y cognitiva.

Es entonces el conflicto el lugar donde se gesta el cambio, que tiene su confi-
guracién en el relato, y se lee a partir de sus manifestaciones. El conflicto narrativo
es la bisagra que da paso de un estado a otro.

De esta forma, en un viaje de ida y vuelta entre las manifestaciones del conflicto
y la identificacién de la bisqueda que lo genera, vamos observando las dimensiones
de cambio y permanencia en la ciudad,

.En consecuencia, es necesario remitirnos a dos procesos de andlisis: el estudio
del empo y el estudio del espacio. Como ya se ha dicho, partiendo del conflicto, se
propone dar saltos en el tiempo y el espacio para detectar los cambios y las posib,ili-
dades de resolucién del conflicto actual. Agregamos aqui la idea de sincronsa, donde
rambién cambios paralelos en el presente impactan en la construccién de m;atos de
la ciudad.

¢Pero cdmo funciona el conflicto narrativo? Existen unos elementos detonado-
tes, que han sido nombrados de muchas maneras (giros argumentales, plotpoints)
los cuales dan origen a la accién, y a partir de la accién se generan una o varias trans:
formaciones. Nosotros tomaremos la definicién de Roland Barthes, quien obseryé

con detenimiento todos los componentes del relato y sus relaciones. El les llamé
unidades distribucionales o funciones cardinales, que son las escenas en las que pasa
algo que repercute en el curso de la historia. Son las unidades del “hacer” y repre-
sentan la accién y la tensién (Barthes, 1998).

Evelina Calvi, ya hablando de arquitectura, retoma el nombre de cronotopo
para estos lugares-momentos: “quiz sea posible aunque no sin esfuerzo, acercarse al
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sentido de lugar [...] interpreténdolo como ese elemento de interconexién espacial
y temporal que Bajtin llama ‘cronotopo’. Y también leerlo, mis alld de la pura espa-

cialidad, en su dimension vital” (Calvi, 2002: 65).

En la ciudad serfan aquellos lugares en donde pasan las cosas que han cons-
truido el conflicto de la ciudad y que lo mantienen vivo. Segiin Barthes las unidades
cardinales del relato inauguran o concluyen una incertidumbre. Asi, en la ciudad
serfan lugares y momentos determinantes en su relato. Pueden ser de la memoria
(historicos, civicos, politicos o de manifestacién), de la cotidianeidad y la experien-
cia (espacios de la movilidad, espacios piblicos, infraestructuras, zonas de vivienda),
pero también pueden ser lugares del deseo o del peligro (zonas o infraestructuras
abandonadas, heterotopfas, vacios, bordes), en donde no han ocurrido las cosas pero
que tienen latente la potencialidad narrativa.

Podemos también identificarlos por ripos: fenémenos ambientales, como terre-
motos, huracanes o inundaciones; o sociales: la muerte o desaparicion de alguna
persona medular para la ciudad, o bien la llegada de alguien que incita a la transfor-
macién; o situaciones que tienen que ver mds con conceptos abstractos, como la
modernidad, la globalizacién o la conservacién de tradiciones. Todas estas situacio-
nes se traducen en el territorio y transforman su espacialidad y sus comportamientos.
Es entonces cuando los significados acerca de los lugares empiezan a cambiar de
ubicacién y de sentido para los habitantes. Es aquf donde la trama se teje y la his-
toria toma forma. Asf, la activacién de estas funciones cardinales o cronotopos da
lugar entonces al conflicto.

En el caso de la ciudad, ¢l conflicto puede darse, por ejemplo, a partir del enfren-
tamiento entre las intenciones del Estado y ¢l mercado, por un lado, y la formacién
de la ciudad informal, por otro. De esta manera se va construyendo la trama de la
ciudad. A partir de que el conflicto pone en marcha ¢l relato y hace que se manifiesten
fenémenos especificos en una ciudad determinada.

Es importante decir que el conflicto también puede darse entre el territorio y
la sociedad, que es el caso que ocurre cuando hay un desastre natural, o bien entre la
arquitectura y el tiempo, cuando hay abandono o un afin de renovacién. Es decir, no
siempre las fuerzas en conflicto son sociales.

Es importante aclarar que la lectura del conflicto narrativo de la ciudad se pro-
pone a partir de dos procesos detonadores: /) imaginar las disyuntivas actuales de la
ciudad, o las fuerzas en conflicto que estdn presentes en ella, y 2) leer a partir de las
manifestaciones fisicas y sociales en la ciudad: esto es, a partir de las caracreristicas
actuales de su territorio, su organizacién politica y econdémica, su ciudadania y el
vinculo de la sociedad con su lugar.

La posibilidad que ofrece observar de esta forma la ciudad es la de tener varias
opciones para la resolucién del conflicto y no s6lo una. Se rrata de entender lo que
le pasa a la ciudad como una serie de relatos que surgen de un conflicto narrativo
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Conflicto

‘ Viaje de ida
y vuelta Urbs (el soporte
—-—‘ territorial: lugares,
.J paisaje, arquitectura,
objetos)
Manifestaciones
del conflicto

Polis (su organizacién
politica, social y
economica)

Civitas
(la ciudadania)

los flujos, los imaginarios,
las redes, las emociones
v las ideas

gl JPLE e : )
[r_lgum 8.3 El conflicto narrtivo, sus manifestaciones ¥ sl15 actores.
Fuente: Harmida Rublo Gudérrez (Tesis doctoral en proceso)

en marcha, que pone en movimiento a la ciudad de determinada manera No se
tr.ata de buscar problemas y encontrar soluciones, porque creemos que cstc: roce-
dimiento no ha sido suficiente para entender la ciudad contempordnea djsfﬁa.rla
Las problemdticas son parte de una bisqueda de la ciudad misma. Asf }:;uc lo ue:
tratamos descubrir aqui es cudl es esa busqueda, a partir de lo que la ciudad na‘jra.

Pensar con mente de narradores es imaginar miltipl e o
(Rubio, 2016). i tiples posibilidades de una historia

La ciudad se muestra a través de su trama?®

Una cosa es la historia que se cuenta y otra cosa es cémo se cuenta. Esta distincion
d.fl lugar al concepto de #uma, la manera en la que los elementos del relato estin
dispuestos para que el espectador o lector los reconstruya o los siga de una manera
especifica. Para Robert Mckee trama “se refiere a la pauta de acontecimientos inter-
namente coherentes e interrelacionados, que se deslizan por el tiempo para dar
forma y disefio a una narracién” (Mckee, 2009: 65). uk

* El texto de este apartadosc basa en lo res
¢ ; s tesis de docrorado “La ciudad de | :
transformacion de la ciudad a wravés de la narrativa”, vaM-Azcapotzalco de Hamﬁz‘; Eif?:-cla

que acrualmentc SC encucnira en proceso

Hemos dicho aqui que a partir de la trama iremos siguiendo el conflicto narra-
tivo de la ciudad y podremos observar sus transformaciones. Asf que necesitamos

adentrarnos en el concepto de #rama para ver cémo trabajaremos con clla.

Para Mieke Bal, autora de Teoria de la narrativa, el texto no es lo mismo que
la historia: puede contarse la misma historia con distintos textos, unos mds com-
plicados que otros (pelicula, novela, camic, fotografia). Pero tampoco es lo mismo
historia y trama. La diferencia entre historia y trama es la manera en la que se
presentan los acontecimientos. Asf, la trama es el material al que se le da forma de
historia, la 16gica y las leyes que sigucn la serie de acontecimientos (Bal, 1990).

Por otro lado, existe el concepto de syuzhet, que es utilizado en cine. El syuzhet
es la organizacién artistica o deformacién del orden causal-cronoldgico de los
hechos. La funcién del suyzhet s la elaboracién y compilacién de la 16gica narrativa,
del tiempo y el espacio narrative (Bordwell, 1996: 51).

Asi, ademds de la historia que cuenta la ciudad, estd el modo en el que se
cuenta, La manera en la que la ciudad se muestra ante quien la recorre. Para identi-
ficar el syuzbet hay que recurrir a la metéfora, como si la ciudad se recorriera cdmara
en mano y fueran reconociéndose los distintos tipos de planos, los puntos de vista y
las conexiones entre acontecimientos que genera.

Cabria aquf preguntarnos si una ciudad puede tener determinado estilo de
contarse a si misma, o si podrfamos establecer un paralelismo entre distintos tipos
de ciudades y géneros cinematogrdficos. Tal vez podriamos identificar ciudades
comedia, ciudades thriller o ciudades terror, no por las emociones que generan en
quien las visita, sino por la estructura de sus elementos y relaciones. Asi pues, la
trama o syuzhet es la sintdctica del relato, pero también construye la semdntica.

En algunos medios narrativos, al hablar de trama se hace referencia al Ailo
conductor de la historia, a través del cual podemos seguir un relato, entenderlo,
hacerlo nuestro; aquel elemento o idea que hilvana la historia, como un hilo que
une fragmentos de tela.

Joaquin Sabaté, Denis Frenchman y | Yavid Lowenthall desarrollaron el concepro
de event places o lugares evento (Sabaté, 2004). Ellos los definieron como unidades
espacio temporales en los que pasa determinada situacién importante para la ciudad,
algo similar a los cronotopos de los que hemos hablado. Como los cementerios en dia
de muertos para Oaxaca, o como la playa de Las Canteras en el dia de San Juan para
las Palmas de Gran Canaria. Nosotros retomamos esta idea, pero ademds pensamos
que a la ciudad la narran varios everit places conectados por secuencias.

Asi, para leer y observar la cludad hace fala recorrerla y vivirla, observarla como
una pelicula, siguiendo su trama; pero 4 su vez, comprender cémo, quien Ia habita, sigue
ol relato especifico de esa ciudad, Quien narra y lo narrado se influyen mutuamente

(Rubio, 2016).
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Xico hoy, paisaje cultural e imaginarios
colectivos®

Xico es un pequeno pueblo de magia, color y trdicione:.

Ciudad hermosa y tranguila, llena de cultura y recuerdos,

Elverde abunde pues hay muchas zonas con pasto, montaiias y en medio
de tado ese lugar estd el pequesio pueblo, que desde arriba se ve como
una mancha blanca entre todp lo verde. Sus paisajes estin llenos de
colorids y de una frescura incomparable.

Descle las colinas podemos ver desde muy temprano como la niebla poco a
poco va desapareciends de la parte baja de Xico. Se ve una panovimica
hacia el Cofre de Perote y el Pico de Orizaba.

(Relato colectivo de Xico, creado por estudiantes de 610, semestre del drea

de humanidades de la Escuela de Bachilleres Oficial Xico, 2009).

Enclavado en las faldas del Cofre de Perote, en la zona centro del estado de Veracruz,
el municipio de Xico se sitia en las cercanfas de la ciudad de Xalapa. Su cabecera
municipal, del mismo nombre, se extiende, alargdndose entre dos rfos, el Huehue-
yapan y el Texolo. En este sitio se asienta una poblacién con una larga tradicién
histérica y cultural recientemente incorporada al Programa Pueblos Miégicos (pm)
por la Secretarfa de Turismo (diciembre de 2011). Su historia, es en cierta medida,
la historia de su regién.

Esta region central, de aspecto montafioso, de exuberante vegetacién y escurri-
mientos naturales que la neblina oculta periddicamente, es refugio de un niimero
significativo de aves acudticas migratorias estacionales, pero también de antiguos
agricultores, hablantes de lenguas indigenas y espafiola, quienes en diversas épocas
moldearon su paisaje con mayor o menor intensidad.

Varias de las manifestaciones culturales, como las fiestas religiosas y la gas-
tronomia, aparecieron en el imaginario de quienes formaron parte de los talleres
comunitarios, dando cuenta de que estdn presentes en las percepciones y elaboracio-
nes mentales de los ciudadanos. El imaginario, como apunta en su estudio Daniel
Hiernaux (2007), “funciona sobre la base de representaciones que son una forma
de traducir en una imagen mental, una realidad material o bien una concepcién”.

Una versién de esta scccion fue publicada como avance de investigacién del capitulo: Zacarfas,
Polimnia, Ana Maria Morero y Harmida Guriérrez, “Paisaje cultural, turismo e imaginarios.
Una disputa por ¢l patrimonio” en Valenzuela, Alfonso, Concepcién Alvarado, Cristina Saldana
y Gerardo Gama (2014). Imaginarios del paisaje y el turismo. Entre tradicion y distintivos aficiales.
México: Juan Pablos Editor-uaem. X
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De esta manera, L imdgenes espac iales, apunta el mismo autor, “conlorman tna
parte sustancial de nuestros imaginarios” y “el espacio urbano tiene un rol especial
en nuestra capacidad de imaginacion” (Hiernaux, 2007: 7). A manera de ejemplo y
estructurados bajo estas categorias (acontecimientos, lugares y edificaciones) para su
andlisis, citaremos algunos resultados obtenidos en Xico.

Acontecimientos

Los acontecimientos que resultaron tener mayor significado para los participantes
de los diversos talleres fueron los relacionados con las fiestas religiosas, y, dentro de
éstas, la xiguenada ' fue la actividad mencionada con mayor frecuencia. En Xico se
desarrollan varias fiestas religiosas a lo largo del afio y es la dedicada a santa Maria
Magdalena, patrona del lugar, la mds importante; tiene una duracién de 15 dias,
pero las procesiones inician el 1 de julio y terminan el 31 del mismo mes. Esta
fiesta patronal vive en la memaoria colectiva' (se le atribuye un origen a mediados del
siglo x1x), y es también un reservorio de précticas y actividades significativas en la
vida social de los habitantes, ya que, ademds de cumplir con su cometido cultural-
simbélico, en esta fiesta participa toda la comunidad y esto hace posible rehacer los
vinculos a través de las interacciones sociales que se producen.

La celebracién de las fiestas de santa Marfa Magdalena demanda una serie de acti-
vidades previas, como es el corte de la flor que se utiliza para la confeccién del arco que
adorna la portada de la parroquia. En esta actividad participan alrededor de 30 personas,
mds un buen nimero de acompanantes, ademds de varias comparsas, quienes reciben
y trasladan la flor con una caravana de alrededor de 20 vehiculos a la capilla, donde se
elaborard el arco floral; este trabajo es coordinado por seis mayordomos de arco y dos
mayordomos de imagen, quienes ademds ofrecen la comida con que regalan a los par-
ticipantes. La cjecucién del arco es una tarea artesanal en la que participan cerca de 50
personas.

Ademis de la traida de la flor y la confeccién del arco floral, otras actividades que
congregan a la poblacién para la celebracién de esta fiesta, son la velada del vestido, la
callejoneada, las alfombras de aserrin, la procesion de arrieros y vaqueros y la xiquefada.

Si bien se trata de una tradicién instituida cuya temporalidad ciclica estd mar-
cada en un calendario, la continuidad en ¢l tiempo de esta fiesta patronal, su sentido
de ceremonial sagrado y la congregacién participativa mediante la asuncién de un
rol (incluido el de simple fiel) de amplios nicleos de la poblacién, permite la apro-
piacién mediante la interiorizacion del complejo simbélico-cultural, lo cual sirve de

10 Actividad como parte de la fiesta titular en honor a santa Marfa Magdalena, donde sueltan toros
bravos en las calles para ser torcados por ¢l piiblico.

1A diferencia de la memaria histdrica, la memoris colectiva, segiin Halbwachs, retiene del pasado
s6lo lo que atin estd vivo o ex capaz de vivir en la conciencia del grupo que la mantiene, es por
tanto compartida, ransmitida y construida por ¢l grupo o la sociedad.
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anclaje a la memoria colectiva, una memoria que e compartida por los miembros
de la comunidad y que es, a la vez, generadora de identidad colectiva, '

El hecho de compartir activamente este complejo simbolico-cultural permite
reconocerse como miembro de un grupo o una comunidad, dice Gilberto Giménes
esto es, implica para el grupo “compartir —al menos parcialmente— el nicleo de
las representaciones sociales® que los caracteriza y define” (Giménez, 2009: 33). La
centralidad de las actividades con motivo de las fiestas patronales en honor a santa
Marfa Magdalena refuerzalos vinculos de integracién cultural entre los habitantes de
Kico y se hace presente en las representaciones sociales y en ¢l imaginario colectivo.

Lugares

El entorno natural, y en particular los rios y laca;-x:ada deTexolo, s una imagen recurrente
en los dibujos sobre los lugares que los participantes consideraron mis representativos
y significativos del lugar que habitan, particularmente para nifios y jévenes, quie-
nes ademds manifestaron interés en su conservacién, El apego a estos sitios como
espacios recreativos surge por un lado de la falta de otras ofertas de esparcimiento, ™
pero sobre todo por un vinculo histérico, identitario, con el entorno natural que se
habita, al que se confiere un sentido que se construye desde la infancia y se conrintia
a lo largo de los anos, puesto que, como dice Regine Robin (1979: 104): “reencon-
trar la propia identidad es en primer término reencontrar un cuerpo, un pasado,
una geografia, tiempos, lugares y también nombres propios” (citada en Giménez,
2009: 62).

La cascada y los rios constituyen para los habitantes de Xico una especie de
espacio apropiado de espacios vividos que mantienen el arraigo y el apego afectivo
de sus habitantes, por lo cual se convierten en objeto de representacion y, en pala-
bras de Giménez, en un “simbolo de identidad socioterritorial”, pues “los sujetos
(individuales y colectivos) interiorizan el espacio regional integrindolo a su propio
sistema cultural” (fbid.: 248).

Como parte de los lugares significativos, la Parroquia de Santa Marfa Mag-
dalena, erigida en 1560, estd presente en casi todos los dibujos que realizaron los
participantes de los talleres, lo cual muestra que este recinto, que alberga las pricticas
colectivas mds significativas para la poblacién, se encuentra fuertemente arraigado
en la imagen urbana y en el imaginario colectivo de sus habitantes. La parroquia estd

2 Bajo estos términos se aludea los vinculos que, por un sentimiento de pertenencia a un grupo,
los individuos establecen entre si, tal como lo observa Giménez (2009).

'3 Las cursivas son nuestras.

"4 Centros deportivos, especialmente canchas de futbol, surgicron tanto de narrativas orales como
visuales en relacién a la ciudad imaginada por parte de jévenes y adultos participantes en los
ralleres comunirarios.
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las partes mis altas de la localidad. Si bien esta parroquia sirve como uno de los mds
importantes referentes urbanos, también cada una de las 22 capillas que destacan
en el paisaje urbano ocupa un sitio en ¢l imaginario colectivo de nifios, jévenes y
adultes, como referentes de la memoria y de las pricticas colectivas.

La trama de Xico

Estos resultados preliminares obtenidos a partir de la interpretacién de la infor-
maci6én obtenida en los talleres comunitarios, muestran que en la produccién de
significaciones sobre el entorno en el que se vive, estdn presentes actividades, lugares
y edificaciones como referentes de memoria colectiva y de identidad. Estos referentes
forman parte del entorno natural y del entorno edificado, y surgen en el imaginario
colectivo a partir de la interaccién (mediante los usos y la vida coridiana), de las
particulares formas de apropiacion del espacio urbano, de una relacién activa que les
dota de significaciones que son compartidas. Estos elementos tejen la trama que nos deja
entrever el conflicto narrativo y ademds reflejan las transformaciones de la ciudad
en el transcurrir de su historia. El syughet o el estilo de narrarse de esta ciudad es a
partir de su particular ritmo interno, en el que un caminar pausado se ve interrum-
pido ciclicamente por un acento festivo. Los lugares y acontecimientos de los que
hemos hablado corresponden a los cronotopos o lugares-evento con los cuales se
cuenta esta historia. El hilo conductor que hilvana la trama es el paisaje cultural en
su componente fisico e imaginario.

El conflicto narrativo

El conflicto narrativo de Xico es que posee su propio tiempo a diferencia de los tiem-
pos de otras ciudades, donde la modernidad o la idea de desarrollo han impuesto
cambios acelerados a sus paisajes culturales, a sus modos de vida y a las formas de
imaginarlas. Hoy las politicas publicas, la visién turistica, el consumo cultural, pre-
sionan a Xico al ritmo de la modernidad, mientras otro tipo de actores resisten la
tensién, buscando conservar su tiempo lento, de tal manera que no se sabe el rumbo
que tomard. Asi lo xiquefio, lo que le ha sido propio, lo que ha surgido de evocacio-
nes que miran hacia su memoria y su identidad, escd en conflicto. El reto que tiene
la ciudad es que esos cambios no puedan ser absorbidos como lo ha venido haciendo
y en consecuencia el paisaje cultural que le ha distinguido se desfigure.

Este es el conflicto del que hoy podemos dar cuenta, ya que el estudio se ubica
en el presente, porque sabemos que desde su origen Xico ha tenido un saber, que es
el de absorber los cambios enriqueciendo su paisaje cultural sin poner en riesgo su
ritmo lento,

Este tiempo lento y armdnico en el que Xico se ha ido construyendo, si bien
ha sufrido rupturas a través de su decurso —como la ocurrida durante la Colonia,

Capitulo 8. Xico: paisajo cultural @ imaginarios, Narrativa para un tiempo presente
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cuando la region inicié una importante deforestacion debido a la implancacion del
sistema productivo hacendario—, ha permitido las permanencias en medio de los
cambios en un continuo construirse y reconstruirse, esculpiendo nuevos paisajes y
modas de vida aun de larga duracién.

Conclusiones: el presente del pueblo magico
de Xico, su pasado y un futuro posible

El paisaje cultural resulta de un proceso constructivo en el tiempo del continuo
actuar de las personas en su territorio, un territorio que amalgama la geografia y lo
edificado, mediante las actividades cotidianas y las que implican trabajo. En este
proceso los modos de vida se combinan con los significados y lo simbolizado que se
expresa en los lugares; es decir, éstos se construyen a partir de los imaginarios colec-
tivos en los que las evocaciones, las representaciones y las idealizaciones conforman
la memoria colectiva, la identidad y el rumbo que se pretende seguir como ciudad.
Por lo cual, las costumbres y las tradiciones, como valores compartidos, permanecen
en el tiempo, otorgdndole el ritmo particular a cada ciudad.

Con las actividades productivas y la vida cotidiana se define un paisaje cultural
y se construye un sentido de pertenencia al que hemos denominado patrimonio
cultural. Un patrimonio cargado de significaciones colectivas que se construyen en
el tiempo, de donde resultan valores compartidos socialmente.
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A Mapa 8.1 Futuros posible.
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En este contexto la narrativa, como perspectiva de estudio, nos ha servido para
construir ¢ interpretar desde otras aproximaciones el discurso de lo que un paisaje
cultural es, contintia siendo, se reinventa o deja de ser. Es una manera flexible, crea-
tiva y que se arriesga integrando la imaginacién como parte medular en el proceso
de investigacién. Ademis, con la narrativa hemos explorado e identificado el entra-
mado que compone un paisaje cultural y que en su conjunto cuenta una historia.

De esta manera Xico, como ya lo hemos mencionado, se enfrenta a su con-
flicto narrativo desde su paisaje cultural, por tanto, existen diversos rumbos con
los cuales se puede continuar escribiendo la historia. Dentro de las posibilidades de
transformacién del relato de Xico existen actores internos y externos que pueden
ir marcando los cambios de sentido y la trama del lugar. A partir de lo observado
pueden imaginarse las siguicntes posibilidades narrativas.

Las intervenciones urbano-arquitecténicas que se estdn gestando y produ-
ciendo en Xico, por su reciente inclusién como pueblo mégico, pueden generar
que se consolide la tendencia de explotacién turistica de la ciudad, y que su paisaje
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cultural se convierta en un recurso de consumo, Ast, L actividad productiva que le
ha dado imagen a Xico puede convertirse en actividades terciarias que desfiguren su
paisaje cultural.

Sin embargo, pueden darse propuestas urbanas y arquitecténicas que, ademds
de resolver las problemdticas bdsicas y urgentes del lugar, surjan de la comunidad y
reflejen sus deseos e imaginarios conectados al paisaje cultural,

Algunos de los actores que pueden generar estas intervenciones son el sector
ptiblico, a través de las politicas ptiblicas, las instituciones académicas, ONG, o los
mismos pobladores o visitantcs, mediante acciones autogestivas. Pero también
pueden existir acciones especulativas sobre el territorio y pricticas arquitecténicas
intrusivas generadas por particulares o por los mismos habirantes.

Otro posible rumbo es que la ciudad se integre al ritmo vertiginoso de la glo-
balidad, con la incorporacién de nuevos centros comerciales o la inclusién de ciertas
modas de intervencién urbana a nivel internacional, como tecnologfas sustentables
o la modernizacién y comercializacion de los centros histéricos, y la consecuente
gentrificacién y el cambio en la poblacién originaria de Xico.

La apertura a nuevos posibilidades econémicas y que se mejoren las condicio-
nes de vida de los habitantes de la localidad es otro rumbo posible; es decir, que
la ciudad logre absorber los cambios rdpidos dados por la modernidad y que éstos
configuren un ciclo nuevo, en el que se conserve su identidad, lo que distingue a lo
xiqueno. Es decir, que la ciudad se reinvente sin perder sus permanencias. A
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Pueblos Mgicos. Narrativas varias constituye un esfuerzo colectivo resultado
de la investigacién conjunta realizada por un amplio grupo de académicos
provenientes de diversas Instituciones de Educacién Superior que inte-
gran la red de investigacién “Ciudad, Turismo e Imaginarios”. El punto
de mira comun en este esfuerzo y en los tejidos conceptuales que hilva-
nan el capitulado de la obra, se centran en los denominados “Pueblos
Migicos™, entornos socioespaciales en los que opera el programa llama-
do de esta forma, derivado de la politica federal de turismo.

Se han realizado diversas aproximaciones a los distintos tejidos
urbanos de los Pueblos Mdgicos —tal y como apunta Eloy Méndez
Sainz— con un doble propésito: “descifrar su narrativa y narrarlos” a partir
de la identificacién de la trama de los lugares, mediante el recorrido de
reconocimiento y la observacion participant(’ del sitio, asi como el propio
relato de residentes y turistas que plasmaron sus representaciones al narrar
mitos, leyendas e historias sobre el entorno de estos pueblos.
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