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EDITORIAL

| patrimonio intangible representa un amplio campo de accion para la
reflexion, la investigacion y la intervencion antropoldgica. Tanta diversidad
cultural habra como productos de la creacién colectiva. A diferencia del
patrimonio material, cuya pérdida y desgaste se puede evaluar de manera
evidente, e incluso detener o apaciguar su deterioro, el patrimonio intan-
gible en riesgo nos coloca frente a problemas tales como la identidad, la
aculturacion y la homologacion de las practicas que nos hacen humanos,
pero también la libre determinacion de los pueblos. ;Es necesario interve-
nir para aminorar la destruccion de patrimonio intangible, incluso si no es
valorado por quienes lo heredaron? ;Qué se inmiscuye en el abandono de
cierta practica o creacion? ;Qué hace autonoma o alienada la pérdida del

patrimonio?

En este numero de Circa nos acercamos a patrimonio intangible en
riesgo de desaparicion, a la controversia entre intervenir contra el abando-
no o ser testigos de su desaparicion, en pos del respeto a las comunidades,
y algunas estrategias para resarcir la accion del tiempo y de influencias ex-
ternas en ciertas practicas. En el primer articulo, Martha Carolina Rossainz
describe la cancion cardenche de la Comarca Lagunera, sus usos y los po-

cos practicantes de este género musical en vias de extincion. El segundo es




una entrevista realizada a Omar Melo, quien se ha dedicado a trabajar cuestiones
tanto de patrimonio material como inmaterial , sobre el sentido de la intervencién
y del trabajo de salvaguarda de la diversidad cultural. El tercer texto es una pro-
puesta en torno a las Casas de Cultura como una estrategia gubernamental para
la preservacion de patrimonios locales. Para concluir, Ayulia Gliemes presenta la
Red de Innovacion Educativa de Artes y Humanidades, una red internacional de
profesores de estas areas del conocimiento de la que forman parte distintos cate-
draticos de la Universidad Veracruzana, region Xalapa, que analizan su experiencia
formativa en la educacion superior desde la tematica transversal del Mercado Cul-
tural, como un campo en donde entran en tension cuestiones patrimoniales y de
innovacion.

Este nUmero es muy importante para el equipo Circa porque con éste cum-
plimos un ano de periodicidad ininterrumpida de nuestro boletin. A manera de
celebraciéon, retomamos una de las dicotomias mas profundas de la antropologia:
si quedarse como investigadores puros, que obedezcan sélo a las dinamicas de su
disciplina o tratar de “hacer algo” por quienes nos abren sus casas y su cultura, con
alguna certeza de que el trabajo sera a beneficio de ellos. Las preguntas siguen
abiertas, y esperamos que estos textos planteen escenarios novedosos en donde

actualizarlas.
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Dice asi una de las canciones mas re-
presentativas de la tradicion cardenche.
Guardada en la memoria de la comuni-
dad de la Comarca Lagunera, la cancion
cardenche es una practica musical que
surge en el siglo XIX como una produc-
cion de los campesinos de las haciendas
algodoneras, siendo un medio de des-
ahogo y lamento respecto a las temati-
cas del amor y del desamor por parte de
sus creadores.

Toma su nombre a partir de una cactacea

que abunda en la regién llamada carden-
che cuyas espinas penetran facilmente

Merehe Coroling Rosseinzz Méndez

car f. Garela Rubio AZONABIO

en la piel, pero al sacarse la desgarran,
haciendo una analogia con el amor
que entra en el corazon y al salir que-
da el dolor.

Es interpretada a capella, es decir, sin
instrumentos ademas de la voz. Gene-
ralmente es cantada a 3 voces: marrana
o de arrastre (voz grave), fundamental
(voz media) y contralta (voz aguda). El
origen de su tradicion vocal se remon-
ta a muchas versiones. Algunas sugie-
ren que proviene de Zacatecas y de los
migrantes que llegaron a la zona de la
Comarca Lagunera, otras dicen que es
un estilo vocal propio de la region La-
gunera, también se atribuye su origen



a los cantos religiosos que se usaban en
la evangelizacion durante el siglo XIX.
Sin embargo, no hay un consenso que
declare una versién oficial.

La cuna de la cancion

La Comarca Lagunera se encuentra
conformada por las porciones suroes-
te de Coahuila y noreste de Durango.
Sus limites estan marcados por el paso
de los rios Nazas y Aguanaval que des-
embocan formando lagunas. Entre las
razones que contribuyeron al estable-
cimiento de la Comarca Lagunera, se
encuentra la inclinaciéon hacia el trabajo
agropecuario por las posibilidades del
lugar al ser un terreno fértil con recur-
sos hidricos propios.

Es a partir del siglo XIX cuando comien-
za a vislumbrarse el desarrollo econé-
mico de laregion Lagunera fomentado,
principalmente, por el auge de la indus-
tria de la hacienda algodonera espacio
que permitio, a su vez, el surgimiento
de la cancion cardenche.

Los afos que siguieron a la Guerra de In-
dependencia abrieron paso a una serie
de hechos y acciones que permitieron
la promocién de la produccion de algo-
dén en la Comarca Lagunera. Principal-
mente, el impulso a la industria textil en
1830 y la Guerra Civil Estadounidense
(1861-1865) con la fuerte demanda de
algodon por parte de Inglaterra, contri-
buyeron al desarrollo de las haciendas
algodoneras hasta alcanzar su mayor
auge durante el Porfiriato (1876-1910),

periodo en el que el militar Porfirio Diaz
goberné México con una dictadura, fo-
mentando ideales de progreso y moder-
nizacion.

No obstante, con el nuevo orden politi-
co, econdmico y social que se instaurd
desde el fin del mandato de Porfirio Diaz
y con la creacion de la Constitucién de
1917 tras la lucha de Revolucion Mexi-
cana, las haciendas algodoneras de La
Laguna comenzaron su declive, al mismo
tiempo que la cancidén cardenche.

La espina en la memoria de la comu-
nidad.

La cancidon cardenche era similar a una
serenata: se canta al pie de la ventana de
la mujer a la que se corteja, normalmente
al anochecer. Los hombres solian cantar-
la para expresar sus sentimientos a una
mujer. Amor, desamor, traicion, tristeza,
dolor, infidelidad y abandono eran los
temas que predominaban en la cancién
cardenche. Sin embargo, su funcién no
se quedd solo ahi.

Las letras de las canciones se convirtie-
ron en reglas de conducta. Las ideas so-
bre “lo correcto” y “lo incorrecto” para la
comunidad campesina de la Comarca La-
gunera se plasmaron en las narraciones
de las canciones, por lo que éstas

representaron un elemento muy impor-
tante para comunicar las creencias y los
ideales de la poblacion lagunera.

Fomentaron, ademas, el respeto a la fa-
milia y a los mayores pues relataban las
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ensefanzas de padres a hijos en torno a
la vida. De manera que se convirtieron
en un medio para preservar y reproducir
la memoria de los antepasados de sus
practicantes.

Como consecuencia, esta practica musi-
cal ha prevalecido a lo largo del tiempo
y debido a la valoracién que sus propios
ejecutantes han hecho de la misma, es
posible observarla como un patrimonio
de los cardencheros de la region Lagu-
nera.

El valor de la tradicion

El patrimonio puede entenderse como
una correspondencia entre pasadoy pre-
sente. Se refiere a la valoracién y al sen-
tido que una produccion de un determi-
nado contexto histérico-social, adquiere
a partir de las atribuciones y apropiacién
que un grupo brinde a esta produccion.
Respecto a la cancién cardenche, su va-
loracién como patrimonio se debe a la
estima de sus propios practicantes: los
cardencheros. Ellos la aprecian como la
herencia que sus padres y abuelos les
han dejado, representado los valores y
los sentimientos que sus antepasados
tenian ante la vida considerando, por
tanto, la necesidad de su difusion como
una responsabilidad.

Asi, la cancion cardenche es legitimada
como patrimonio por sus practicantes al
representar los valores y creencias de un
momento historico especifico, las cuales
han cambiado y se han resignificado por
sus herederos a lo largo del tiempo.

Aunque no podria decirse que es una
practica en desuso, la realidad es que el
numero de cardencheros es mucho me-
nor a los de sus afos de apogeo. Su con-
servacion depende en gran medida del
interés que tanto sus ejecutantes como
la comunidad lagunera pongan en ella,
pues es la valoracion y el aprecio de las
personas lo que permiten la existencia
del patrimonio.
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Martha Caroling Rossainzz Neén-
dez es estudiante de |3 carréera
ae A ntropologia Historica en [
gniversidad Veracruzana. Intere-
$3da én [3s artes, prinCipal/mente
en la musica, ha encontrado en 3
antropologia [0S recursos gue [e
permitén reflexionar y compréen-
der [3 importancia gue el arte
t/ene en (3 Vide como un elemento
SOC/al, historico y cultural.



El Mero. Omer Melo MerefneZ cs curador del acervo Culturas
ael Centro en el Museo de 4 ntropologia de Xalapad. A rgueologo
ae £Formacion, ha adiversiFiCado su experiencia profesiona/ entre 3
InVestigacion, [d £estion y [d docencia e 13 Facultad de 4 ntropo-
j0813 de [a [Iniversidad VeraCruzanag, InSt/tucion de 3 cual egreso.

Ha trabajado en el rescate y difusion de diversos patrimo-
nios en [0s municipios de NMisantla, Chocaman, Atzalah, COr-
doba, Emiliaho Zapata, todos ellos enh el estado de Veracrul.

1. ¢Cual es el papel de las casas
de cultura en la preservacion del
patrimonio en riesgo?

Mi experiencia, aunque no ha
sido mucha, ha sido muy grata por-
que me ha tocado trabajar con Ca-
sas de Cultura que me han apoyado
al 100% en el rescate y difusion de/
patrimonio historico-cultural que he
trabajado.

Considero que el papel de
estas instituciones es fundamental.
Muchas veces la gente no sabe a
donde o a quién dirigirse para hacer
sus peticiones relacionadas con e/
patrimonio, entonces las Casas de
Cultura son un buen espacio para
canalizar ese tipo de propuestas,
para lograr un mejor trabajo en e/
ambito del rescate patrimonial.

2. ¢Como se puede realizar
intervencion en estos patrimonios
en caso de que la poblacion desco-
nozca el patrimonio en riesgo?

Por experiencia se puede tra-
bajar en talleres de divulgacion de /o
que el municipio tiene, porque como
mencionas, a veces la gente no sabe
que tiene o utiliza el patrimonio, o
que estd en riesgo. La participacion
activa de las Casas de Cultura propi-
cia que la gente conozca, reconozca
su patrimonio, y por ende lo defien-
da y difunda.

3. ¢No crees que pueda ser un
ejercicio muy vertical, decirle a la
poblacion “éste es tu patrimonio”?

Siempre va a existir ese ries-
go, por eso las personas encargadas



de las Casas de Cultura deben tener la sensibilidad suficiente para no caer en
ese error. También es importante que se asesoren con especialistas, pero ellos
tampoco tienen la ultima palabra. Las personas consideran algo suyo si lo
sienten, no se puede imponer nada. Creo que ese puede ser un camino para
disefiar una buena estrategia de gestion.

4. Si no hay interés en la preservacion del patrimonio en riego des-
pués de la labor de sensibilizacion, ;crees que exista alguna alternativa?

Desafortunadamente si no se logra la sensibilizacion a partir del cami-
no que mencioné, dificilmente se podra hacer algo que nos permita rescatar
el patrimonio. Lo que la gente no considera propio, suyo, no lo va a defender,
no lo va a cuidar, por mas que trates de explicar, sensibilizar sobre los posibles
beneficios a la larga para su vida, sera muy dificil que se logre algo, si no cae-
riamos en la imposicion de un aspecto patrimonial que las personas no quie-
ren para si.

5. ¢ Te has topado con esta situacion, que la poblacion involucrada no se
interesara en el patrimonio?

Afortunadamente no, en los poquitos lugares que he trabajado la partici-
pacion comunitaria ha sido muy grande, al contrario, hemos tenido experien-
cias negativas con las autoridades, no con las Casas de Cultura en particular
sino, por ejemplo, las agencias municipales, ayuntamientos. Como esas instan-
cias, a veces, no consideran la gestion del patrimonio como parte de sus estra-
tegias politicas pues no le toman parecer o apoyan estos proyectos.



“Las Casas de cultura son un mode-
lo obsoleto” asi me lo hizo saber un alto
funcionario de CONACULTA mientras con-
versabamos en su oficina del edificio de
Reforma en la ciudad de México. Es pro-
bable, quiero suponer, que el funcionario
desconociera algunas de las cifras que
comparto a continuacién. De acuerdo al
Atlas de Infraestructura y Patrimonio Cul-
tural de México 2010 existen 1,795 espa-
cios genéricamente denominados centros
culturales, de los cuales 1,205 (70.26%)
son casas de cultura y los restantes 510
son centros culturales (29.74%).

Es posible que el funcionario tampo-
co supiera que el Sistema de Informacion
Cultural, a noviembre de 2014, reconoce
la existencia de 1,892 centros culturales
en todo el pais, y que en los Presupues-
tos de Egresos de la Federacion del 2010
al 2015 se hicieron 350 menciones de esa
figura'. Solo en el estado de Veracruz de
acuerdo al Sistema estatal de Casas de
la cultura del Instituto Veracruzano de la

1 Villasenor, Carlos (2015) http://www.politicas-
culturales.mx/casas.html consultado el 20 de noviem-
bre de 2015

Merco Derio
Gorcid Frenco

Cultura (IVEC) existen 117 Casas en
funcionamiento y se espera que para
el primer semestre de 2016 se termi-
ne la construccidon de seis Casas mas.

Como puede verse, para ser
un modelo “obsoleto” llama la aten-
cion su popularidad y vigencia en las
politicas culturales municipales, sin
embargo las Casas de cultura es una
figura que ha pasado totalmente des-
apercibida en el disefio de las politicas
publicas federales de las Ultimas dos
décadas. Existen varias razones para
este olvido que van desde lo mera-
mente presupuestario (es mas barato
declararlas obsoletas que atenderlas)
a lo mas conceptual (las obligaciones
del Estado con respecto a los dere-
chos culturales de los ciudadanos).

Sin duda, y pese a las opinidn
de dicho funcionario, las Casas de
cultura es un ambito que merece ser
reconocido y estudiado, toda vez que
“mas alla de las contradicciones y de-
ficiencias que se les puedan sefalar,
constituyeron muchas veces —sobre
todo en comunidades pequefias vy
apartadas— casi el Unico contacto de
la poblacién con la educacion artisti-
ca, la practica de las artes y la difusién
cultural. Mas alla de los contenidos



concretos y la calidad de la educacidn artistica que en ellas se ofrecian y se ofrece,
las Casas de la cultura han sido un punto de encuentro entre las instituciones cul-
turales y el ciudadano “de a pie”; fueron y siguen siendo una verdadera bisagra que
articula la politica cultural de los tres érdenes de gobierno y la participacion social y
ciudadana; vy, sobre todo, han sido un baluarte de algo que hoy mas que nunca va-
loramos: la sociabilidad comunitaria, la cohesién social. Las Casas de la cultura han
sido un espacio para la creacién y recreacion de significados compartidos”2.

La opinidn del funcionario, empero, no es del todo injustificada toda vez que
las Casas de cultura “en muchos casos no evolucionaron en sus concepciones, con-
tenidos y practicas educativas, tal y como lo demandaban las nuevas condiciones
historicas, culturales y sociales de México y del mundo... (y) se solazaron en sus pro-
pias definiciones originales y por ese camino se estancaron y se fueron divorciando
de una sociedad diversificada socialmente, compleja y que, en definitiva, cambid en
unas cuantas décadas de manera espectacular”.

2 Coloquio “Casas de la cultura y la politica cultural local”. Conclusiones. Documento interno de trabajo,
Instituto Veracruzano de la Cultura, abril 2013
3 Idem, pp.7

Casa de Cultura Narciso Serradel §evilla 4AIVarado
Fotografia SIC- CONACTL TA

Génesis y desarrollo de las Casas de cultura

La historia de las Casas de la cultura en México esta aun por escribirse, aun-
gque podemos adelantar que es una historia que, como toda buena historia, tiene
sus mitos fundadores, sus héroes y sus detractores, donde confluyen las élites bur-
guesas de inicios del siglo XX, los politicos-intelectuales del México posrevolucio-
nario (Vasconcelos por citar al mas representativo), artistas comunistas y colectivos

9



ciudadanos organizados para defender,
recrear e incluso inventar su patrimonio
cultural.

Por principio habria que explicar
que las Casas de la cultura en nuestro
pais son relativamente jovenes, de he-

a)
cilitaria la iniciacion del publico en

condiciones:
la animacion cultural, que fa-

los diferentes lenguajes artisticos.

b)

la calidad estética, como res-

cho, la primera inici6 sus
operaciones en el afio
de 1954 en la Ciudad de
Guadalajara, a iniciativa
del gobernador Agustin
Yanez. A decir de Marga-
rita Verduzco' , este cen-
tro cultural fue fundado

ponsabilidad y de-
recho del Estado de
establecer un canon
artistico.

cla accesibilidad,
bajo la premisa que
el desarrollo cultural

bajo el mismo concepto

de las Maisons de la culture,
creado por André Malraux,
intelectual y primer ministro

Casa de Culture de [,a
Antigua, Veracruz.

SIC-CONACULTA

es posible para todo
aquel que lo busque in-
tencionadamente.

de cultura en la Francia de

la posguerra (de 1959 a 1969). La agen-
da impulsada por Malraux buscaba, por
medio de la descentralizacion de los ser-
vicios culturales, la democratizacién cul-
tural (poner al alcance del pueblo lo me-
jor de la cultura universal -con las Bellas
artes como su producto mas acabado-).
La concepcion de Cultura (con C mayus-
cula) que animaba este esfuerzo estaba
ligada a la misibn emancipadora y civili-
zatoria que el romanticismo decimono-
nico le habia adscrito.

La Cultura contribuye, se decia, al
mejoramiento intelectual y moral de las
personas y por ende promueve el bien
publico. Las Maisons de la culture, para

su desarrollo debian cumplir con tres

1 Margarita Verduzco, Estructura para la opera-
cion de Casas de cultura, Universidad Michoacana de
San Nicolas de Hidalgo, Morelia, 2003.
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Esta concepcion elitis-

ta de cultura sigue siendo un fuerte

referente en la creacidn y gestion de
muchas Casas de cultura en el estado

y del pais.

Un antecedente mas para la

creacion de las Casas de la cultura lo
encontramos en los Institutos Regio-

nales de Bellas Artes, fundados en
los afios cincuenta con el propdsito

de dar amplitud y continuidad a las

misiones culturales de la Secretaria

de Educacion Publica, no obstante

hay que reconocer que su fundacion
respondié mas a la necesidad de
proyeccién nacional del trabajo de las

instancias federales que a un proceso
técnico de descentralizacion.

Con el paso de los ainos la ma-



yoria de estos Institutos Regionales se
transformaron en Casas de cultura con

el apoyo del Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA). Sin embargo, fue sin duda
la Casa de la cultura de Aguascalientes
fundada bajo la direccion de Victor San-
doval en el ano de 1968, el modelo que
se seguiria para el resto del pais, toda vez
que tenia la virtud de sumarse al proceso
de descentralizacion cultural que habia
iniciado el INBA al tiempo que atendia
los justos reclamos sociales de la epoca
en materia de participacion ciudadanay
democracia social.

Nutridas por todas estas experien-
cias, desde el primer ano de actividades
(1987) el Instituto Veracruzano de la Cul-
tura, con la Mtra. Ida Rodriguez Prampo-
lini al frente, se planteo la necesidad de
crear mas Casas de la cultura en todo el
estado, politica que se impulso hasta lle-
gar a los 52 centros en 1992. La idea que
animaba esta efervescencia era que las
comunidades reconocieran y valoraran
su propia riqueza cultural, que las Casas
fueran “de y para la comunidad que las
forma, las cuida, las alimenta, las anima y

")

se beneficia con sus programas”.

En sus inicios el IVEC ideo un es-
quema tripartita para la apertura de las
Casas de la cultura; con el Instituto apor-
tando un subsidio mensual para el pago
de los maestros y talleristas, el Ayun-
tamiento proveyendo el inmueble y los
servicios, mientras que la comunidad,

2 Migucl A. Galindo Valencia, “La cultura y las
casas de cultura ¢n ¢l estado de Veracruz™, en Jornadas
de Homenaje a Gonzalo Aguirre Beltran, coleccion
Homenaje, IVEEC, Veracruz, 1988, p.o4

n

organizada idealmente en un patro-
nato, participaria en la definicion del
programa de trabajo, ademas de apor-
tar parte de los recursos para algunas
actividades y administrar el total de
los recursos. El esquema, que aposta-
ba fuertemente a la cultura populary
a la democracia cultural tuvo un im-
pacto expansivo, generando grandes
expectativas en todo el estado. La
politica cultural que se ponia en juego
se caracterizd por promover la parti-
cipacion ciudadana, partiendo de los
intereses y necesidades de la comuni-
dad, quien, a través de los patronatos,
decidia en cada momento qué es lo
mejor y mas conveniente.

La Mtra. Prampolini lo expreso
claramente: “(...) pensamos que para
que las Casas de la cultura fueran pro-
yectos viables y funcionales, era nece-
sario que participara la gente interesa-
da. Partimos del supuesto de que en la
mayoria de las comunidades siempre
hay un promotor cultural que lleva ahi
afos trabajando, organizando confe-
rencias, talleres y cosas por el estilo,
pero que no siempre tiene el respaldo
oficial”®. Sin duda, el establecimiento
del Circuito de Casas de la cultura sig-
nificod (y sigue significando) un hito en
las historias locales, en tanto se cons-
tituyeron como los espacios por exce-
lencia para la creacion y recreaciéon de
significados compartidos.

3 Ida Rodriguez Prampolini y Miguel Galindo
Valencia, “Cinco afios de educacion artistica en el
Instituto Veracruzano de Cultura”, Horizonte. Re-
vista del IVEC, diciembre de 1991-marzo de 1992,
num. 5-6, pp. 96-98.



En los hechos, sin embargo, la
iniciativa funcion6 de forma parcial.
Francisco Moran Hernandez, entonces
coordinador de la Casa de la cultura de
Medellin, explica que algunos de los
factores que afectaban el desempefio
de las Casas eran “la
experiencia y prepa-
racion de sus coor-
dinadores, asi como
su sensibilidad para
entender cabalmen-
te el proceso de
descentralizacién
cultural que estaba
impulsando el Ins-
tituto (...), los fon-
dos que, aparte del
subsidio, lograran
juntar sus patrona-
tos (..), la difusion
que se hiciera de las
actividades cultura-
les y el interés que
éstas  despertaran
entre la poblacién
local. Todo esto conducia a un diver-
so desenvolvimiento de cada una de
las Casas de cultura y asi, al lado de
las que marchaban exitosamente, im-
pactando y moviendo a su comunidad,
existian las que apenas sobrevivian y se
animaban solo ocasionalmente™.

dana;

Estas condiciones llevaron a un
desgaste acumulativo del esquema que,
aunado al creciente distanciamiento

4 Bernardo Garcia Diaz y Horacio Guadarra-
ma Olivera, op. cit., p. 25.

1

entre las Casas y la sociedad que debia
atender provocado en buena medida
por la designacion de directivos como
prerrogativa del Presidente municipal
en turno, llevaron a que finalmente en
2009 se abandonara definitivamente el
esquema de subsidio, poniendo en ma-

nos de los ayuntamientos

(38 Casas de |3 CU[tUrad la responsabilidad de pa-
an S/do un punto dé gar maestros y personal
encuentro entre (38
/nseIcuc/ones cultura-
/es y el ciudadano “de
a p/e’; fFueron y siguen
s/endo una verdadera

bisagra que articula

/6 pOlItiCa cultural de

[0S tres ordenes de
gobjerno y |3 partic/-
pPaCion s0cCial ¥y ciuda-

Y, sobre todo,
han sido un baluaree
ae a/8o0 gue hoy mas

quée hunca valoramos:

/8 soc/abilidad comu-
nitaria, 13 cohesion

SOC/3/.

administrativo.

Desde entonces, pa-
radojicamente, el nume-
ro de Casas de la cultura
no ha dejado de crecer
y todo parece indicar
que lo seguira haciendo.
Creemos, junto con Car-
los Villasefior, que esto
se debe por una parte a
que la Casa de cultura “es
un concepto que resume
claramente el "qué hacer”
cuando una autoridad lo-
cal (ingenua o no tanto)
decide atender el tema
de cultura en su comunidad.

También funciona muy bien cuan-
do un politico en campafia desea con-
graciarse con la comunidad de posibles
votantes, a través de una promesa de
corte cultural”™. Sin embargo, también
debemos reconocer en este crecimiento
a una ciudadania mejor organizada, mas

5 Villasenor, Carlos (2015), “Casas de cultura y
centros culturales: una mayoria silenciosa”, en http://
www.piedradetoque.mx/articulos/027-casas_y_cen-

tros_culturales-villasenor.htm#inicio Consultado el
20 de noviembre 2015.




participativa y con mayor conciencia de sus derechos culturales.

Finalizo diciendo que, si en verdad se quiere seguir apostando a un mode-
lo que dista mucho de ser obsoleto pero que ciertamente necesita ser revisado y
puesto al dia para ajustarse a los intereses y necesidades de sus usuarios sin perder
su vocacion de espacios para el desarrollo cultural regional y local, la exploracién
de la creatividad personal, la sensibilidad artistica y la socializacién, las Casas de
cultura deben ejercer, también, una pedagogia social hacia concepciones, valores
y practicas esenciales para la convivencia: la no violencia, la equidad de género, la
construccion de la ciudadania cultural y politica, y en particular la difusion y defensa
de los derechos culturales. Esto es, espacios donde se eduque tanto para la cultura
y el arte, como a través de la cultura y el arte.

g WY o WP o WP o WD o WV o W o W o U o U e Y o W W U

Merco Derio Gercie Frenco

Antropologo social por (3 Escuela Nacional de
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Ayulle §. Glemes Béez

La Red de Innovacion Educativa Artes-Humanidades esta constituida por aca-
démicos de la Universidad Veracruzana (UV) de la Regién Xalapa 'y forma parte de
una comunidad mas amplia de profesores de Universidades principalmente Latinoa-
mericanas de paises como Argentina, Chile, Colombia, Costa Rica, México, Panama
y de algunas universidades europeas -Inglaterra y Portugal- integrados en la Red
Innova Cesal.

Innova Cesal tiene sus origenes en el proyecto 6x4 UEALC y su nombre deriva
de Innova por innovar y Cesal por Comunidad de Educacion Superior de América
Latina 'y su principal objetivo es “construir una red de instituciones de educacion
superior para la innovacion en la docencia, la formacién y actualizacion de los aca-
démicos universitarios y la armonizacién e innovacion en los procesos de calidad de
instituciones, programas e individuos, que contribuya a explorar nuevas formas de
responder a los desafios de la educacion superior en el siglo XXI” (Red Innova Cesal,

s/f).

En un esfuerzo por generar conocimiento a través de la interaccidon entre pa-
res y experiencias compartidas es que un grupo de académicos de las Facultades de
Artes Plasticas y Antropologia de la Universidad Veracruzana (UV) nos vinculamos
con la Escuela de Ciencias de la Comunicacion Colectiva de la Universidad de Costa
Rica (UCR) y dialogamos en torno a una tematica transversal: el Mercado Cultural.
A partir del trabajo transdisciplinar con nuestros estudiantes es que se disefiaron
éstas dinamicas e intervenciones, esperando coadyuvar al mejoramiento y transfor-
macién de los procesos de ensefianza y aprendizaje.
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Consideramos que las nuevas ideas y propuestas trabajadas de manera cola-
borativa, fortalecen las experiencias practicas en situaciones reales de desempefio
profesional, organizandolas como problemas, proyectos y casos, cuyo desarrollo
promueve diversas competencias y valores con el fin de que el aprendizaje sea in-
tegral, significativo y con nuevos retos tanto para los estudiantes como para los
profesores.

En este marco, la Red de Innovacién Educativa Artes-Humanidades se vuelve en-
tonces una estrategia de trabajo dentro de la Red Innova-Cesal que busca generar
conocimientos y buenas practicas por medio de la interaccion entre grupos y ex-
periencias compartidas a través del trabajo en comunidad, con el fin de alcanzar la
innovacion en la docencia, transformar la ensefianza universitaria y en general la
educacion superior, tratando asi de dar respuesta a los retos que generan las socie-
dades actuales.

Participantes:
-MSc. Kattia Pierre / Facultad de Ciencias Sociales. Escuela de Ciencias de la Comu-
nicacion Colectiva de la Universidad de Costa Rica.

-Mtro. A. Javier Petrilli Rincén / E.E. Taller de Arte Contemporaneo y Taller Experi-
mental / Facultad de Artes Plasticas. Universidad Veracruzana.

-Dr. J. Cuauhtémoc Méndez Lépez / E.E. Semidtica / Facultad de Artes Plasticas. Uni-
versidad Veracruzana.

-Mtra. Ayulia S. Giemes Baez /E.E. Lenguas Indigenas/ Facultad de Antropologia.
Universidad Veracruzana (UV).
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