LICENCIATURA EN MUSICA - INSTRUMENTO VI - VIOLIN
(Programa pendiente de validacion)

Justificacion

La E.E. instrumento Violin 6. Se espera que el alumno continue adoptado las actitudes “positivas” y la
disciplina al estudio del instrumento mediante el desarrollo técnico y expresivo, aunado a la
importancia de relacionar los contextos histéricos, politicos, sociales de los autores y sus
composiciones (estructura, forma y expresion musical) para su interpretacion.

Unidad de Competencia

La E.E. instrumento Violin 6. Requiere especialmente que el estudiante comprenda y aprenda la
complejidad de las “grandes” obras musicales como son la fuga, gran sonata, otros conciertos, etc. Y
continuar con el embellecimiento del sonido mediante la depuracion de la técnica violinista, con un
énfasis mayor a los aspectos de caracter, estilo, sentido del virtuosismo y sensibilidad artistica. Al
terminar la EE violin 6 el alumno ya habra definido una de las especialidades de perfil de egreso de la
carrera: instrumentista y/o solista, musica de camara, docencia, musicologia y composicion o teoria de
la musica. Por lo tanto a partir de EE Violin 6 el perfil de egreso de los NO instrumentistas serd paralela
al perfil del instrumentista con menor rigurosidad en el repertorio violinistico tomando como referencia
los materiales del instrumentista. Por su parte el repertorio violinistico para los instrumentistas seré de
mayor exgencia de acuerdo a las posibilidades cognitivas y habilidades técnicas desarrolladas por el
estudiante. Se anexa bibliografia especializada de autores de las distintas especialidades.

Articulacién con los ejes

e A partir de la apropiacién de las actitudes del eje axioldgico de las EE pasadas se espera la
adopcién plena de las actitudes emocionales profundas, actitudes de incursionar en obras y
compositores nuevos (siglo XX-XXI, obras mexicanas) y actitudes divergentes para la emision
de expresiones musicales. Valores como lo bello y valor estético de la musica en los contextos
histérico, artistico, y social de las obras y sus autores.

e En el eje heuristico se espera la aplicacion amplia de la economia de tiempo en el proceso de
estudio para tener mayor efectividad en su estudio con mejores resultados, al interpretar obras
de mayor complejidad y proponer nuevas o distintas posibilidades interpretativas.

o El eje epistemoldgico-Teorico-Practico. El alumno investigara y observara los distintos criteros
interpretativos del pasado dentro de los canones histérico, estilistico y las tendencias actuales
de artistas consumados en la misica como instrumentistas o directores de orquestas.

Saberes

Axiologico Heuristico Teorico-Practico

Se continuara en la
busqueda de diversos
procedimientos o
estrategias metodoldgicas
de la economia de tiempo
en el estudio cotidiano con

La EE Violin 6. Debe continuar aprendiendo a
conocer y comprender las formas “grandes” de
las obras (fuga, gran sonata, concierto). El
material minimo para los estudiantes del perfil
de los instrumentistas son las siguientes obras:
a) Dos estudios o caprichos de diferentes

Se espera que el
alumno haya asimilado
las maneras de sentir y
transmitir emociones
profundas contenidas en
la interpretacion de las

obras.

Se espera que el
alumno demuestre las
distintas emociones al
abordar obras de
compositores
desconocidos y con
otras posibilidades
interpretativas (siglo XX-
XXI, autores
mexicanos).

el proposito de tener la
posibilidad de resolver la
dificultades técnicas e
interpretativas de las obras
con mayor dificultad en
menor tiempo y mejores
resultados

b)

dificultades técnicas y expresivas a
partir de los siguientes autores: Ch.
Dancla, P. Gavinies. P. Rode, Mazas
(brillantes), Dancla, H. Vieuxtemps,
Saint Lubin, Dont, David, Rovelli,
estudio de octavas digitadas de Ramon
Seratos, Preludio y Danza de Leonardo
Veladzquez, etc. H. Wieniawski
Caprichos 0p.18 n°6, 7,8 y op.10 Le
Staccato, La cadenza. N. Paganini n® 1,
10, 11, 15, 17, 24.

J. S, Bach primer y segundo
movimiento (Adagio y fuga) o (grave y
fuga en la menor), tercera sonata Do




mayor adagio y fuga. Tercera o Sexta
Sonata de E. Ysayé, Sonata en B
bemol mayor de F. Geminiani-Mario
Corti

c) Primer movimiento o los dos restantes
de los conciertos de L. Van Beethoven,
J. H. Wieniawski, E. Lalo, J. Conus, G.
Tartini, G. B. Viotti, P. |. Tchaikovski, J.
Brahms, H. Vieuxtems, S. Prokofiev, K.
S. Lipinski, D. Dvorak, S. Barber, A.
Khachaturian, A. Glazunov, M. M.
Ponce, entre otros similares en
dificultades técnicas y expresivas.

d) Una pieza “virtuosa” para violin y piano.
Se suguieren algunos autores de una
varidad posible de su repertorio: P.
Sarasate, F. Geminiani, H. Wieniawski,
R. Rimsky-Korsakoff, P. I. Tchaikovski,
B. Bartok, N. Paganini, F. Kreisler, F.
Schubert, C. Saint Saens, |. Albéniz, H.
Vieuxtemps, K. Szymanowski, E. Elgar,
entre otros mas. J. Turina.

e) Alternativo: Primera o tercera Sonata
de J. Brahms, Primera Sonata de S.
Prokofiev, Sonata 2, 6, 7 u 8 de L. Van
Beethoven, Sonata de C. Frank.
Sonata de Turina, Sonatas con piano
de J. S. Bach. Sonata Breve de M. M.
Ponce, Zigan de Ravel, Moto perpetuo
de N. Paganini, recitativo y scherzo de
F. Kreisler, Aria de Roxana C.
Zymanowski.

f) Piezas mexicanas: Mitos y tres piezas
de Revueltas, estrellita de Ponce-

Heifetz.
Estrategias metodolégicas
De aprendizaje: De ensefanza:
e Imitacion u observacion e Demostrativa
o Distintos tipos de andlisis arménicos, Expositiva

estructurales y forma

e Bulsqueda de fuentes de informacion
tanto auditivas como de imagenes oly
video

e Consulta en bases de datos

e Iniciacién a la metodologia de la
investigacion

Explicativa y discusion

Diadlogos simultaneos entre pares

Tareas para estudio o investigativas paralelas
al material de estudio

Induccién a la innovacion

Analisis comentado de un artista observado

Apoyos educativos

Materiales didacticos

Recursos didacticos




Partituras

Piano o teclado
Atril

Programa de la E. E.
Grabaciones en audio y video

Bibliografias diversas
Cuaderno de notas y cronograma

Aparato reproductor de audio y video

Espacio Educativo adecuado
Proyectores electrénicos: cafion
Computadora

Pistas de audio

Cronograma

Evaluacion del desempefio

Evidencia(s) de Criterios de desempefio Campo(s) de aplicacion Porcentaje
desempefio

Conocimiento de la Identificacion y delimitacion Tedricos, expresivos e 10
estructura y forma de las | sonora y expresiva de cada interpretativos

obras, asi como sus fragmento o frase musical, asi

distintos analisis como el conocimiento de las

armonicos y estructurales | armonias ejecutadas

Aprendizaje memoristico | Conocimiento y respeto de Comprensién y edificacion 10
de todo el repertorio todos los signos musicales de | del mapa conceptual de la

estudiado la obra obra aprendida

Participacion activa en Dedicacion, esfuerzo y entrega | Distintos recitos de 20
audiciones publicas a las participaciones conciertos

Trabajo escrito segun el | Claridad, profundidad y fuentes | Tesis o tesina 10
perfil de egreso consultadas

Examen final Claridad, dominio y madurez Auditorio o salén de clases 50

interpretativa

Acreditacion

Para acreditar la EE se requiere la asistencia minima al 80% de las clases y ensayos, aprendizaje
total del material propuesto para el semestre y participacion en las audiciones publicas

Fuentes de informacion Basicas

P. Rode, twenty four caprices in form of etudes for violin
Dont, op. 35, 24 etudes and caprices for violin solo

J. S. Bach three Sonatas and three Partitas for violin solo
H. Wieniawski Lécole modern for violin solo, op. 10

H. Wieniawski Etudes-Caprices for violin, op. 18

N. Paganini 24 Caprices for violin, op. 1

Concierto n° 2 en re menor,

H. Wieniawski

Concierto para violin en mi menor, op. 64. F. Mendelsshon
Conciertos N° 4 o0 5 para violin W. A. Mozart
Concierto para violin en Sol menor, op. 26, M. Bruch

Diversidad de piezas como:

Zapateado de P. Sarasate

Cantabile en Re mayor para violin y piano de N. Paganini
Fantasia para la cuerda Sol “Moises” de N. Paganini

Complementarias

C. Flesch, Scale System. Scale Exercises in all major and minor keys for daily study
E. Umifiska, study of scales and arpeggios for violin | and

Giles escalas, arpegios y dobles cuerdas en cuatro octavas
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Lexicon dictionary of the English language. New York: Lexicon.
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(pp. 19-34). Ed.cast. Alianza Editorial, S. A. Madrid. Trad. Barbara Zitman. Tit. Original musical
performance. A guide to understanding.Jaume Rosset Llobet y Sivia Fabregas Mola (autores).
A tono ejercicios para mejorar el rendimiento del masico. Editorial PAIDOTRIBO Barcelona




