












































Una do las franjas en el Palacio dol Arte do Bl Fajin

No se trata de repetir ¢l intento de Ostwald Spengler de plantear unn
sucesién includible de ciclicas coincidencias, pero el cambio espiritual
del 895 en Mesoamérica s¢ ilumina mejor evociando el cambio do la
cra pagana en era cristiana, méxime cuando Mesoaméricu venfa coms-
putando la Era del Hijo. Alld serfa el periodo de Augusto, nicido ¢l
63 antes de Ia Era y muerto ¢l afio 14 ya posterior al inicio de dsta,
cuando la vida espiritual ofrecfa el ascenso por ¢l eamino de la
belleza, y el arte florecié subvencionado por Cayo Cilnio Mecenus, No
se darfan, en El Tajin, scguramente, las condiciones paru ¢l
surgimienio de un Mcceenas (Montanelli, 1961), peio no habrfa
impedimento a las aristocracias de la holgura econdmica o del talen-
to, y quicn se mandé construir un Palacio del Are dentro del Tajfn
posefa el mds relinado gusto. No quedan testimonios de haber ayuda-
do a Horacios o Virgilios totonacas, pero s a pintores que trafan sus
pinceles desde Teotihuacdn para proyectarlos rumbo a la mundial-
mente famosa Escucla Mexicana de Pintura, 'y en su sala de mdsica,
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E} numen fantdstico dentro det jeroglifico de la palabra Dios
(copia de P. Morales)

as melodias literarias quedarian aromadas por “la mds honda misica
Je selva”, precursora de Ramon Lopez Velarde.

Se ofrece aqui la reproduccién de un fragmento de pintura. No
ener el contexto es irreparable pérdida, sin descartar, del infortunio,
la capitalizacién en el aprecio; pero el arte siempre ha rebasado posi-
bilidades. El edificio del cual form6 parte abundé en pintura figurati-
va, salvada por la emocién artistica del arquedlogo Juan Sinchez
Bonilla. Si la belleza es una y otro el arte, nunca éste, obra del hom-
bre, serd, de absoluta manera, sélo naturaleza; lo mds intimo no es
eliminable, como tampoco el motivo inspirador de la creacién. Lo
abstracto s6lo es un grado de lo matenal; el arte abstracto es un heroi-
co esfuerzo de creacién y el hombre finisecular lo estima refugiado
en el futuro.

Si el arte mesoamericano ya dispusiera de todo cuanto auin estd
sepultado se podrian establecer clasificaciones mds vélidas en
cronologias, para averiguar los estilos manejados por la critica en la
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cultura occidental y se considerarfa la presencia, entre otros, de los
estilos: barroco, neocldsico, impresionista, geometrizante y el abstrac-
to; en este caso, mis preocupado por el color que por la forma, sin lle-
gar al color por el color, Hay forma en este fragmento, si, pero aun
deplorando no poderla nominar. Lo impresionante fue y seguird sien-
do su colorido, fuerte y vigoroso, dcfinitivo, en contrastes l6gicos,
cual no queriendo salirse del espectro solar. Un gran artista estd
presente.

Uno de los motivos pintados quedé inscrito en la doble ‘cruz grie-
ga’, jeroglifico de la palabra Téorl, Dios; en consecuencia, se trata de
ura deidad, proycectada en el fondo rojo del cielo crepuscular —matuti-
no, vespertino— ya humanizada pues tronco y brazos, de arte natu-
ralista, no dejan duda, ni lo complementario de su corta capa o de su
penacho. Lo fantdstico resulta fa cabeza, pero el ojo es el de la culebra,
gue Alfonso Caso llamara “ojo de reptil”. De la frente sale un adorno
dificilmente identiticable, aun cuando la zona de las mandibulas resul-
ta de reconocimiento ficil, y de cuya unién brota la lengua bifida de
la serpiente que, reforzada por el predominante color verde y azul,
inclina a considerar una humanizacién de la serpiente-quetzal, un
Quetzalc6atl de la mds rara fantasia, producto de la imaginacién,
espontdnea o ayudada ésta por alucinaciones. Lo anterior seria lo
descriptivo. Como pintura mural no tiene lo monumental del mura-
lismo mexicano, sino las pequeiias dimensiones del arte preciosista
de los totonaca, con la estilizacién recatada de su naturalismo, con el
tropical colorido que aén conscrvan en su actual indumentaria; todo,
en esencia, digno equivalente de sus arquitectos y escultores.

Los reptiles tuvieron especial importancia en la vida material y
espiritual del mesoamericano: el escudo nacional de México es
elocuente prueba. Fue Ramén Prida, en 1919, quien incluyé en su libro
un apartado a la literatura babildnica, y al comcentar el Gigalmesh
dijo: “Alrededor del poema principal hay buen nimero de leyendas,
algunas de ellas muy interesantes, como una gue tiene relacién con la
que presidid el establecimiento de los aztecas en Tenoxtitlan. Me
refiero a la lucha entre el dguila y la serpiente, relatada incidental-
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Sonajas y crétalos en la sala de musica. Palacio del Arte. El Tajin

mente en el ciclo del dguila”. El Mesozoico fue llamado Edad de los
Reptiles, cuyos restos fésiles, a veces, reaparecen. No se conoce la
reaccién que provocaria en los hombres mds alld de la creencia en la
existencia de gigantes desaparecidos, a pesar de la profunda impre-
sién causada por el reptil serpentiforme, tedricamente sin extremi-
dades, aun cuando tal vez habrfan podido distinguir en la culebra
pitén de la pltomsa o boa, cerca de su abextula cloacal, restos de las
patas posteriores.

Debi6 impresionarles mucho una serie de curiosidades pmque, por
ejemplo, los reptiles con extremidades tienen cinco dedos terminados
en uiias; los d4podos son ovoviviparos; quién sabe si descubrieron el
“ojo pineal”, pero Alfonso Caso designé por “ojo de reptil” al de la
culebra, que fue —y sigue siendo entre los huicholes— el “ojo de
Dios”. Aparentemente, una culebra como la de Quetzalcatl puede
parecer hembra y macho, aun cuando es unisexual y realiza sus
apareamientos, adquiriendo el macho mds vivos colores cuando el
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Manejo del color en El Tajin (copia de Hilda Lagunes Acosta)

celo, La imaginacién llevé al arte la forma de la serpiente con esca-
mas, o con plumas, y en variados detalles representd al viento, al fuego,
a las nubes, al rayo y a las trombas, llamdndolas “culebras de agua”. En
torno a la lengua bifida se fue acondicionando la realidad, y aun
cuando sin pruebas, le consideré fantasfas al crétalo registrador de
afios transcurridos, paralelos a la muda de la piel, agregdndoles
poderes hipnéticos para procurarse victimas. La circunstancia de que
1a boa (Boa constrictor: Mazacéatl) no sca venenosa, le confirié trato
especial en su mitologia.

En esta pintura del Tajin, podria considcrarse dilema si sc trata de
un saurio o si de ofidio, porque ya en la Piedra del Calendario asi
queda planteado, y no hubo duda para considerarlas Xiuhcéarl, cule-
bras de fuego. Se trata de ofidios —gcon patas? Esa ya es la fantasfa
sostenida por el mito. Aqui, seguramente se trata de la culebra quet-
zal, reverdecida tierra por ¢l agua de color azul; de estar erguida,
lucirfa mds el penacho de plumas de quetzal que asf parece colgar de
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la nariz, aun cuando sobre la cabeza lleva otro penacho, cual si lo
hubiesen ajustado a un yelmo; distinguieron los dientes de los
colmillos inyectadores del veneno; el doble pdrpado es acuciosa
observacién; de su gran orejera cuadrilonga sale una larga cuenta de
turquesa; cubre sus hombros una corta capa seccionada; el cuerpo,
con las escamas de la Xiuhcdatl sobre la espina dorsal, termina en
cola, curvada cual xicalcoliuhgui, donde afiadieron un abanico de
turquesas; pero el de plumas, detrds del cuerpo, resulta sélo fondo
decorativo. La muy visible posicién de brazos y piernas acentia su
visién humanizada, mdxime al ponerle rosetones, adornando muifie-
cas, codos, tobillos.

El dios Quetzalcéat! fue antropomorfo y aqui se mira claro €l pro-
ceso imaginativo de fundirle a la culebra, quetzal por el adorno, idea
juzgable con cualquier criterio, pero seria mezquindad no aplaudir al
artista que supo concretar, pldsticamente, tal idea, encuadrando su
representacion en un espacio de sabias proporciones, proyectando, en
el rojo fulgente del crepisculo, el colorido vivido del verde y los
azules, al extremo del espectro solar; el artista, gran maestro, no
rompié con la naturaleza, humaniz6 su obra y le quité las bridas a la
fantasia.
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L os caminos de 1a investigacién arqueol6gica - como los de
cualquier disciplina cientifica-- se van trazando en el transcurso -
de su recorrido. Poniendo en duda las verdades, planteando
interrogantes, proponiendo hipétesis se van encontrando los
secretos que han guardado las rocas para el hombre de hoy.

En - entre los edificios hasta hoy
dcmublcrlos de la ciudad totonaca, José Luis Melgarejo
Vivanco nos va guiando a través de-ese camino que ¢l ha
trazado y recorrido durante su investigacion. Nos sorprundecon,
la belleza del arte arquitecténico, escultérico y pictérico de los
tajinenses,’y con la admirable integracién que lograron entre esa
- belleza y sus elevados conocimientos. Nos sorprende también el

. autor con sus hallazgos sobre la-presencia jtotonaca ea v~ .
: -Teotihuacdn, sobre la influencia cultural de los ()Iinccz_;s en los
residentes de esta ciudad y —mds todavia— "Ton sus

planteamicntos sobre los contactos entre ésms y los hombres de . - =

- las culturds de ultramar.

- N ¥ ¢‘-
Nos sorprende, en fin, El Tajin con su belleza y sus secretos; nos
sorprende José Luis Melgarejo Vivanco con
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