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Dunia Salas Rivera

Todos queremos mejorar el mundo,
nomas que no sabemos por donde empezar

no se deja
llevar por lo establecido: Alex Lora

La revolucién se hace de muchas maneras, no es sélo salir a la calle a
aventar de balazos

A la gente le gusta que le miente la madre y yo me la miento a mi
mismo y todos somos felices cuando nos desahogamos, y ellos se
desahogan recorddndome a mi jefecita

S abado 12 de octubre de 1968. 11 de la mafana. El presidente Gusta-
vo Diaz Ordaz era recibido en la entrada del Estadio Olimpico con una
salva de 21 cafionazos protocolarios. Unos momentos después se dejaba es-
cuchar la fanfarria de 40 trompetas, e inmediatamente el Himno Nacional
Mexicano. Cinco gigantescos aros olimpicos eran liberados de sus amarres
para ascender lentamente al cielo.

Poco después del mediodia, el mandatario declaraba ante -aseguran-
100 mil personas presentes y cientos de millones de televidentes de todo
el mundo:

“El Estadio se encontraba dispuesto para la escenificacién de la parte
central del programa: el desfile de atletas de las 119 naciones participantes,
mientras una banda interpretaba el fondo musical. Segin demandaba la tra-
dicién, la delegacién de Grecia inici6 la marcha. Més de siete mil hombres y
mujeres ataviados con llamativos trajes desfilaron portando sus banderas.

“El sonido de un enorme caracol anunci6 el arribo de la Antorcha Olim-
pica desde Teotihuacan. La flama, al final de su recorrido de dieciséis mil
kilémetros iniciado en Olimpia, Grecia, fue transmitida a la tea de la joven
atleta mexicana Enriqueta Basilio, primera mujer en recibir tal distincién en
la historia de los Juegos.

“En el punto mas alto del Estadio, Basilio alzé la antorcha y la dirigi6 a
los cuatro puntos cardinales en saludo a todo el mundo, antes de hundirla
en el pebetero. El gigantesco tablero eléctrico se encendié con las palabras:
‘Ofrecemos y deseamos la amistad con todos los pueblos de la Tierra’, al mo-
mento que la banda militar ponia fin a la ceremonia con la repeticién del
Himno Nacional Mexicano.”
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“Venir a Xalapa después de tanto tiempo, y ademads que sea a la Universidad
Veracruzana, pues como que encaja perfectamente con lo que es la identidad
de nosotros y la identidad universitaria”: Alex Lora. (Mauricio Chalons)

Ni aun por la magnificencia de este episodio narrado
por el gobierno federal en su pagina electrénica que con-
memora el bicentenario de la Independencia nacional
y el centenario de la Revolucién Mexicana. Ni aun por
la importancia que el episodio tiene en si o por haber
sido en México donde la flama, al final de su recorrido
de dieciséis mil kilémetros iniciado en Olimpia, Grecia,
fue transmitida a la tea de la joven atleta mexicana En-
riqueta Basilio, la primera mujer en recibir tal distincién
en toda la historia de los Juegos, sera perpetuado el ex
presidente Gustavo Diaz Ordaz sino por uno maés oscu-
ro y sangriento. Nos lo recuerda el atn indeterminado
numero de victimas de la matanza del 2 de octubre de
1968 en Tlatelolco.

Apenas 10 dias antes, el 2 de octubre de 1968 el Ejér-
cito y la policia politica disparaban contra una multitud
de estudiantes en lo que ya ha quedado en la memoria
como el momento histérico que acaso mas ha lastimado
ala conciencia nacional.

Era, al tiempo, lallamada “Republica de la utopia”, ca-
racterizada por el ludismo y la libertad de una juventud
mexicana que adquiria fuerza al congregarse, ya sea para
gestar lo que seria posteriormente la llamada conciencia
nacional o para rendir tributo a la musica, al rock. Era el
68. El surgimiento del rock and roll en México.

Uno de los iconos de aquella época es Alex Lora y su
grupo originalmente llamado Three Souls in my Mind.
Ellos se convirtieron en el grupo pionero del rock and roll
original en espafiol. En sus inicios la mayoria de sus com-
posiciones fueron echas en inglés. En su tercer album de-
cidieron componer sélo en esparfiol pues era importante
que la gente entendiera el mensaje de sus canciones.

Cantando en su lenguaje original, Alex Lora le dio su
propia identidad al rocanrol hecho en México convir-
tiéndose en su bandera.

Después de mas de cuatro décadas sigue congre-
gando a publicos heterogéneos. En junio de 2011 llega
al Campus para la Cultura, las Artes y el Deporte de la
Universidad Veracruzana, donde reunieron a cientos de
jovenes, nifios y adultos en un memorable concierto or-
ganizado por alumnos del tercer semestre de la Facultad
de Contaduria y Administracién, campus Xalapa.

En este contexto, el legendario Alex Lora concedié la
entrevista exclusiva que la Gaceta de la Universidad Vera-
cruzana ofrece en esta ocasion a sus lectores.

DSR: ;Qué significa para Alex Lora cantarle a los j6ve-
nes de la Universidad Veracruzana?

AL: Tenia rato que no veniamos a Xalapa. Me acuerdo
de las tocadas que haciamos en la Normal de maestros.
Hicimos varias tocadas. Veniamos casi cada afio con
nuestro cuate el “Beto Gato”, que era quien nos traia,
pero hace tiempo que no veniamos. Desde hace 42 afios
hemos estado rocanroleando por todos lados. Mi prime-
ra tocada ya en forma, con mi propio grupo y mis rolas
ensayadas, fue el 12 de octubre del 68. Asi que este proxi-
mo 12 de octubre, primero Dios, estaré cumpliendo 43
anos ininterrumpidos de rocanrolear, gracias a la bendi-
ci6én de la Virgen de Guadalupe, quién me ha dado la ins-
piracién para inventar las canciones que he inventado y
la salud para cantérselas a la gente durante tanto tiempo.

Con ese motivo sacaremos el dlbum numero 44 de
la discografia de El Tri, un concierto en vivo que gra-
bamos en mayo en el Centro de Readaptacién Social de
Santa Martha, Acatitla. Se llamara Libertad incondicional
y en él estrenaremos algunas canciones como la de “El
amor es una droga”, “La tierra en llamas”, una cancién
en contra de la violencia, la rola que “Cada quien carga
su propia cruz”, “Injusta revolucién”, que es la rola del
bicentenario, y una cancién que hice en coautoria con
el maestro Martin Urieta, “La historia de Alexis”. Estas
son las rolas nuevas del concierto, ademas de tres o cua-
tro que son de las clasicas de la discografia de El Tri.

DSR: ;Por qué seguir incluyendo estas llamadas “rolas
clasicas™?

AL: Las incluimos también en el disco porque la tocada
estuvo padrisima, fue una tocada memorable; esas ro-
las que metimos las chavas que estdn internas en Santa
Marta se las saben mejor que yo, las cantan muy prendi-
das y la verdad eso esta padrisimo. Fue una tocada muy
conmovedora porque estuvo muy divertida, pero mas
que eso, lo que signific6 para las chavas del Centro de
Readaptacién haber estado ahi. Mientras durd la tocada
toda la gente que estaba alli se sinti6 libre. También no-
sotros como musicos nos sentimos libres. Haberles dado
esa sensacién de libertad que nosotros sentimos cuando
estamos rocanroleando fue un privilegio.

DSR: Precisamente de eso habla la miusica de Alex Lora,
de desahogarse, de sentir que hay todavia una esperanza
para encontrar la libertad. De esto ya hace més de 40
anos pero parece que el asunto no ha cambiado.

AL: Lo que pasa es que —como me decia un cuate tam-
bién en la calle que es super fan y trabaja en una tienda
de autoservicio: “Yo soy fan de El Tri, desde que era cha-
vito”. Y eso es lo maximo porque quiere decir que El Tri
nunca ha pasado de moda. Las mentadas, las groserias
jamds van a pasar de moda. Eso es lo que a todo mundo
le gusta. Y la raza en si ha ido haciendo suya la musica
de El Tri, y es que la musica, la actitud de El Tri hacia la
vida, hacia el rocanrol, forma parte de la identidad de
nuestra raza.

A todos nos gusta echar desmadre, a todos nos gusta
desahogarnos, a todos nos gusta sentirnos libres y a to-
dos nos gusta rocanrolear. De hecho, hemos ido a tocar a
Japo6n, y a los japonesitos les gusta tomar tequila, echar
desmadre, gritar “jViva México y que viva el rocanrol!”.

No es que esté de moda. Es que el desahogo forma
parte de la entidad del ser humano. Es como ir a las lu-
chas, al futbol o al box. Ahi la gente se desahoga, grita,
se olvida de sus problemas econémicos, familiares, sen-
timentales y se siente libre. Mientras dura el evento se
olvidan de todas su broncas, participan en lo que esta
ocurriendo. Y ya, cuando pasa el evento todos regresa-
mos a la realidad y seguimos siendo los mismos “giieyes”
que siempre hemos sido.

Mientras el evento dura somos felices. El Tri hemos
sido felices durante todo este tiempo que hemos rocan-
roleado. Y eso lo queremos proyectar al publico cuando
rocanrolea con nosotros. Esa felicidad y ese desahogo
que nosotros sentimos cuando estamos rocanroleando.

DSR: Bastante jodidos estamos ya como para merecer-
nos un buen rato y olvidarnos de todo este asunto...

AL: Pues esa es la publicidad para la banda. Fijate que a
mi me han propuesto que me lance al gobierno, que me
lance de diputado, pero esa no es mi vocacién. Mi rol
no es tirarle chorizos a la gente, mi rol es hacer que la
gente se desahogue y se sienta libre. Yo no podria hacer
otra cosa. Hasta me han propuesto que haga telenove-
las pero esa linea yo no la trabajo. No puedo cambiar mi
identidad, porque en el momento que no mande a todos
ala fregada y les miente la madre, entonces éste yano es
Alex Lora, ya no es EI Tri.

|

L
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Uno de los iconos del rock and roll en espafiol, Alex Lora, envié un saludo a

los lectores de Gaceta: “iEl rock and roll es un deporte. Practiquenlo leyendo
Gaceta...jy que viva el rock and rolll". (Mauricio Chalons)
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Y El Tri es eso. En nuestros conciertos t le mien-
tas la madre a la gente, la gente me la mienta, yo me la
miento a mi mismo y todos somos felices, como cuando
nos desahogamos y ellos se desahogan recorddndome a
mi jefecita que precisamente esta “grabando” estas pen-
dejadas que estoy diciendo.

De hecho a ellale tom¢ 25 atios ser fan de El Tri por-
que, imaginate, su Gnico hijito y que le saliera rocanrole-
Yo, jpues qué vergiienza para la familia!

DSR: ;Sabia Alex Lora que este concierto que El Tri va
a dar fue organizado por universitarios, por estudiantes
dela Facultad de Contaduria y Administracién que quie-
ren recaudar fondos para su escuela?

AL: Pues ese es un honor para nosotros. Aparte porque
va de acuerdo con las raices de lo que es El Triy de toda
su historia.

DSR: Claro, pues, precisamente ustedes iniciaron en
una época caracterizada por la represién a los jovenes...

AL: Asi es. Nosotros iniciamos cuando habia mucha re-
presion para el rocanrol en el gobierno de Echeverria, de
De la Madrid, pues las tocadas que habia en aquella épo-
ca para sobrevivir siempre fueron en las vocacionales, en
las prepas, en las universidades, se hacian en el CCH, en
la prepa Popular, que de hecho cumple su aniversario al
mismo tiempo que El Tri. Fue también la época del fes-
tival de Avandaro, de la famosa encuerada de Avandaro
a quien le hicimos esa rola que va: “Tengo una nena /a
todo dar /le gusta mucho /rocanrolear /y ella me dice
que me quiere /y que no hay otro como yo /y ella me con-
fesé /que ella es/la encuerada de Avandaro /de Avindaro
/Los que me oigan /han de pensar /que estoy tratando /
de apantallar /pero lo que les digo es cierto /esa nena me
tiene loco a mi /y ya me convenci /que ella es /la encue-
rada de Avandaro /de Avandaro...”.

Y, bueno, de todo el movimiento estudiantil, y que tiene
que ver directamente con la historia de la prepa popular.
Entonces, para nosotros venir a Xalapa después de tanto
tiempo, y ademds que sea a la Universidad Veracruzana,
pues como que encaja perfectamente con lo que es la
identidad de nosotros y la identidad universitaria.

DSR: Precisamente hablando de este asunto, ;Alex Lora
considera que ha cambiado la situacién en el contexto
social actual? De repente los chavos universitarios es-
taban dentro de sus universidades reclamando justicia,
espacios donde desarrollar su creatividad, sus habilida-
des, pero ahora pareciera que la lacra social pretende
permear a las universidades y entrar a esos espacios que
son auténticamente de los jovenes...

AL: Los movimientos politicos y todo lo que tiene que
ver con la sociedad siempre tratan de apoyarse en los es-
tudiantes, en la raza, pues es en las universidades donde
la raza tiene una identidad m4s idealista y no se deja ir
mucho por lo comercial. De hecho, la raza de las universi-
dades no se deja llevar por lo establecido sino que quiere,
como dice la cancién, cambiar el mundo, todos queremos
cambiar al mundo, todos queremos que sea mejor, no-
mas que no sabemos por dénde empezar. Todos quere-
mos que haya paz pero nadie sabe cémo hacerle.

Ahora si que “lo que no haga uno por si mismo, nun-
canadie lo va a hacer”. La revolucién se hace de muchas
maneras. No es solamente salir a la calle a aventar de
balazos. El maestro Monsivais hizo su propia revolu-
cién a través de las letras, igual que Carlos Fuentes. El
maestro Armando Manzanero, por su parte, y Agustin
Lara hicieron su propia revolucién a través de la musi-
ca. Hugo Sanchez y El Chicharito lo hicieron a través del
deporte. Y El Tri ha hecho su propia revolucién a través
del rocanrol. Asi que en la medida en que tratas de hacer
mejor las cosas, en esa medida estas haciendo tu propia
revolucién. Estds buscando el bien para ti y para toda la
gente que te rodea.

DSR: Entonces, jlo importante es no dejarse llevar por
lo que todos quieren hacerte creer y lo mas obvio, como
hacen ciertos grupos de poder?

AL: Lo que dicen los medios, por ejemplo, son puras
pendejadas, pero son reales. Como dice la rola: “Parece
mentira pero la verdad nunca se sabe”. Es como el chino
ese que tenia 200 millones de délares en su casa, que
es lo que nos dijeron a nosotros que encontraron, pero
quién no te dice que cuando los encontraron se los re-
partieron y se quedaron 200. Y luego el “giiey” cuando
cay6 la bronca dijo: “No es mio, y ya cuando vio todo,
dijo regrésenme la lana, pero ya se la habian robado
otros. Como dice la cancién: “;De quién eran los millo-
nes? /;para que querian tantos millones? /;para qué los
iban a usar? /;para qué querian los millones?”.

Ahora, ;a quién se los iban a dar? Y el chino dijo: “O
copelas o cuello”. Y luego dijo: “Regrésenme mis melo-
nes”. Se los habian atracado y no se los podian regresar.

Lo que pasé ahi nunca lo vamos a saber. Y vienen
muchos aspectos, acontecimientos que estdn ocurrien-
do constantemente. La verdad nunca la vamos a saber
y nunca vamos a saber por qué. Increible, como dice la
cancién, pareceria una mentira pero la verdad nunca
se sabe. Entonces, quién no te dice que el chino esta-
ba de acuerdo con unos “giieyes” del gobierno. Qué tal
que tenian la lana clavada: 400, 300 millones de délares,
pero llegaron esos “giieyes” y se robaron casi 100. Luego
“apafiaron al chino” y luego el chino dijo: “No es cierto,
‘giiey’, como crees”.

DSR: ;Para Alex Lora el rocanrol sigue vivo o ya le gané
el reggaeton?

AL: El reggaeton sélo es un estilo musical como es el
tango, como es el mambo, como es la salsa o la cancién
folclérica, o el jazz o el blues. El rock es una musica, es
la musica que los negros le cantaron a los blancos, para
que al cantarla se sintieran como negros. Por eso El-
vis Presley fue el rey del rocanrol, porque fue el primer
blanco que empez6 a cantar como blanco. Y en la histo-
ria de la musica el rocanrol ya es un estilo musical de-
terminado. Puedo ver otros estilos nuevos o antiguos

pero la musica clésica, la folclérica, como el rocanrol,
nunca va a dejar de existir. Lo que tiene es que con-
cuerdan en ella muchos estilos diferentes. Hay desde el
rocanrol comercial, hasta el rocanrol urbano.

Y hay rocanrol que nace, crece y se reproduce en la ca-
lle y que comunica el sentir de la gente y dice lo que
la gente quiere comunicar y decir. Es una musica 100
por ciento rebelde, contestataria y callejera. Entonces
por qué decir: “Hay gente del canto nuevo, personas del
jazz, incluso gruperos o folcloristas que no cantan ro-
canrol, que su estilo musical no es rocanrol. Es tragico
porque lo que dicen sus canciones es como lo hacen”.

DSR: Como lo que ha grabado con gente que no es de
rocanrol. Por ejemplo, Celso Pifia.

AL: Con Celso Pifia, Ricardo Montaner. Ahora en el 4lbum
que hicimos para festejar los 40 afios de El Tri en el Palacio
delos Deportes, incluso toc la guitarra el maestro Chamin
Correa. Hicimos un concierto de cinco horas. Estuvimos
cualquier cantidad de rocanroleros de Argentina, Espafia,
Meéxico, cantando nuestras canciones y pensamos que iba
a durar como cuatro horas y media, pero al final fueron cin-
co horas, ylos que al final iban a cantar sélo cantaron una o
dos. Es mas, ahorita atin estariamos ahi cantando.

El Tri ofrecié un concierto a beneficio de la Facultad de Contaduria y Administracion de la Universidad Veracruzana, campus Xalapa. (Mauricio Chalons)
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Ledn Alfonso Colorado Hernandez

Desde hace dos afios exploran composiciones para piano a cuatro manos

Guevara-Zhelezova,
culturales y temperamentos encontrados

Al tocar con alguien mds dejas de ser tu para volverte parte de la
musica: Citlalli Guevara

Tenemos diferentes origenes, culturas y formas de trabajar y vivir;
aunque ésta es la parte mas dificil de superar, es también nuestra
mayor fortaleza: Slavina Zhelezova

linternacionalmente aclamado Guevara-Zhelezova piano dio combina

las herencias culturales y temperamentos de Latinoamérica y el este
de Europa. Su vasto repertorio, dindmicas interpretaciones y su presencia
escénica llena de energia les han merecido el reconocimiento de audiencias
de todo el mundo.

La pianista mexicana Citlalli Guevara y la pianista bulgara Slavina Zhe-
lezova, ambas ganadoras de prestigiosos concursos internacionales y reco-
nocimientos, comenzaron su colaboracién musical en 2008, como jovenes
pianistas en el altamente competitivo programa de la Fundacién Bell’Arte,
con base en Bruselas. Trabajando de cerca bajo el tutelaje de Philippe Entre-
mont, Nelson Delle-Vigne Fabbri y Robert Roux, se cre6 de inmediato un
estrecho vinculo entre ambas basado en su visién compartida del potencial
artistico unico de la musica para dos pianos.

El dtio debuté ante una ovacién de pie en el Festival Internacional de Pia-
no de Palm Beach, en febrero de 2009. Desde entonces, se han presentado
en Europa, Estados Unidos, Latinoamérica y Asia. La temporada 2010-2011
de este duo incluye el regreso a este festival y su presentacién con el Concier-
to para dos pianos, de E. Poulenc con la Orquesta de Shumen, en Bulgaria.
Asimismo, destaca su debut en el Yamaha Salon y Steinway Hall, de Nueva
York, ciudad en la que se han presentado periédicamente, ademas de ofrecer
recitales en Nueva Jersey, Paris y Bruselas.

Citlalli y Slavina son becarias del Fondo “Lazar Berman” en el programa
de la Fundacién Bell'Arte, de Bruselas; han trabajado ademas con Jerome
Lowenthal, Ming Qiang Li, Lina Yeh y son regularmente asesoradas por
Seymour Bernstein. Ademas de su carrera como duo, ambas pianistas se
desarrollan exitosamente como solistas.

En junio de este afio, la Direccién General del Area
Académica de Artes de la Universidad Veracruzana las
incluy6 en su programa Domingos de Museo, en el au-
ditorio del Museo de Antropologia de Xalapa, donde
ofrecieron un recital que exploré las composiciones para
piano a cuatro manos desde el periodo Barroco hasta los
tiempos contemporaneos.

En el marco de esta visita, las pianistas Citlalli Gue-
vara, quien es egresada de la Facultad de Musica de la
Universidad Veracruzana y maestra en concertismo por
la Escuela de Musica de Manhattan, y Slavina Zhelezova,
quien es egresada de la misma escuela y concertista por el
Colegio de Musica de Mannes, ofrecieron esta entrevista
alos lectores de la Gaceta de la Universidad Veracruzana.

LACH: ;Cuando y cémo decidieron cada una de ustedes
ser pianistas?

CG: Es probable que el piano me escogiera mas que
escogerlo yo. Desde que recuerdo he estado ligada a la
musica. Soy musica. Nunca me he concebido como algo
mds, es tan parte de mi como mis manos o mi perso-
nalidad. Curiosamente comencé como violinista, pero el
piano siempre estuvo alli, y se volvié mi compariero, mi
confidente. Después quise ser directora de orquesta y vi
al piano como el medio, pero nunca ocurrié. Me asumi
como pianista. Amo el repertorio y las posibilidades so-
noras del instrumento.

SZ: Ser pianista fue algo nato, una de esas cosas que
simplemente son. No lo decidi, ocurri6. Comencé muy
pequena, a los cuatro y medio afios, y recuerdo clara-
mente aquel momento que cambié mi vida: en un con-
cierto escuché un vals de Chopin. Me conmovié tanto
que tuve la sensacién de volar. No tuve duda: todo lo que
queria era tocar el piano, tener alas para expresarme.

LACH: ;De qué manera influyeron sus coordenadas es-
paciales y temporales (el afio y el lugar en que nacieron)
y el contexto en su aprendizaje, en su desarrollo como
musicas profesionales?

SZ: Naci en un pequefio pueblo en Bulgaria durante el régi-
men comunista. Como todo en la vida, esto tuvo sulado po-
sitivo y negativo. Valoro enormemente mi herencia cultural.

son aspectos con los que me identifico y que encuentro
en la musica que toco.

Lo tnico bueno del horroroso régimen comunista
fue la educacién, que se ofrecia a todos los nifios. En un
pequetio pueblo recibi una educacién general y musical
muy buena y tuve una profesora de piano inspiradora.
Después me mudé a Nueva York a estudiar y eso me dio
una libertad que nunca antes habia tenido.

CG: Ser mexicana y haber empezado tarde con la musica
pudo haberse convertido en el mayor de los obstéculos,
sin embargo, result6 favorable. De haber nacido en Europa
habria sido practicamente imposible acceder a una escuela
prestigiada. Nacer en México me dio la ventaja de no tener
ninguna consideracién al respecto. Simplemente estudié.
(Entre los musicos existe la idea de que hay que empezar
de nifio a formar los musculos. Cuando comencé a tocar en
publico me preguntaban a qué edad comencé y se asombra-
ban cuando les decia que tarde. Afios después me di cuenta

B el LR Y
Pt

a

El diio Guevara-Zhelezova debuté en el Festival Internacional de Piano de
Palm Beach, en 2009. (Internet)
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Las talentosas pianistas han ganado prestigiosos concursos internacionales y reconocimientos. (Internet)

de que es verdad que los musculos se forman mucho més
facil y natural si se empieza pronto, pero eso no quiere de-
cir que no se pueda después, aunque cueste mas.) Ademas
naci en un hogar donde nadie es musico, y tuve mi propio
mundo, el de la musica, lleno de fantasia, drama, intensi-
dad, que hasta la fecha me es necesario para mi estabilidad
emocional y mental.

LACH: ;De qué manera ha influido Nueva York en su
formacién como artistas?

CG: De manera determinante. Siempre quise ir a Vie-
na, jamas pensé en Nueva York. Sin embargo, la mejor
opcién cuando sali de México era Nueva York, donde
estaba la maestra que mds me interesaba. Audicioné y
me aceptaron.

Quise quedarme mds tiempo pero tuve que regresar. La
vida me llevé nuevamente a esta ciudad cuando conoci
a Slavina y decidimos formar nuestro dto y ahora viajo
alld regularmente.

SZ: Llegué a Nueva York cuando tenia 17 afios y parecié
como si me mudara del pueblo mas pequefio del mundo
al mas grande, mas cosmopolita y culturalmente rico del
mundo. Ahi se estd expuesto al arte del mas alto nivel,
conciertos, arquitectura e imagenes que quitan el alien-
to, lo que me motiva a mejorar y superar mis limites.
La gente no va a Nueva York por casualidad. Es dificil
permanecer alli y continuar, porque todos los que van
estan llenos de determinacion y fuerza. Justamente eso
es lo que mas amo de la ciudad: la energia inagotable, la
fuerza y agitacién.

LACH: ;Como describen la experiencia de tocar en dto?
¢Es completamente diferente a ser solista?

CG: En general, hacer musica con otra persona es una
experiencia gratificante y enriquecedora. El dao de pia-
no es algo atn mds especial porque a diferencia de tocar
con un violin, la flauta o cantantes, los dos musicos tie-
nen el mismo instrumento, el mismo timbre, y las posi-
bilidades del instrumento se potencializan. Los grandes
compositores pianistas escribieron obras importantes
para dos pianos o cuatro manos, asi que el repertorio es
vasto e interesante.

Como pianistas siempre estamos solos, no depende-
mos de otro instrumento para hacer musica, no tocamos
en orquestas sino como solistas con orquestas. Es un
enfoque distinto, una lucha de fuerzas entre el piano y
la gran masa orquestal. Como pianista hay que estudiar
muchas horas, es una vida recluida; al tocar con alguien
mas dejas de ser tu para volverte parte de la musica. Ha-
cer dio me ha hecho crecer como musica, como pianista
y como persona. A pesar de haber hecho mucha musica
de cdmara, incluso haber hecho dos pianos antes, encon-
tré a mi compaiiera ideal cuando conoci a Slavina. Desde
el primer ensayo nos comunicamos de modo natural y
en algunas ocasiones hemos experimentado una simbio-
sis, una magia que es dificil, muy dificil encontrar.

SZ: Es diferente. Como pianista siempre estds solo.
Estudias solo, tienes clases solo, tocas en publico solo,
viajas solo. A diferencia de otros instrumentistas, que
siempre necesitan de un pianista, o tocan generalmen-
te en orquestas y grupos de cdmara, el pianista estd
siempre solo. Es algo importante, desde muy pequefio
aprendes a estar solo. Y, por supuesto, te acostumbras
a hacer la musica a tu modo, es algo privado y personal
y es donde expresas tus emociones y no necesitas com-
prometerlas. Al trabajar con alguien maés las cosas cam-
bian, ya no eres solamente ta, hay que hacer acuerdos
y ceder no es siempre ficil. En un recital se estd a solas
con el piano, a cargo; son tus decisiones, tus agallas, tus
miedos y vulnerabilidades, tu energia y tu historia. Pero
como todo en la vida, las cosas maravillosas son aiin me-
jores cuando se comparten. Tocar con orquesta es casi
como ser levantado por esa increible fuerza de vida. Con
la musica de cdmara, se comparte ese maravilloso don
con otros musicos.

Me he sentido atraida por el repertorio de dos pianos
y cuatro manos por diferentes razones. Con dos pianos se
puede obtener una masa sonora comparable a la de una
orquesta, cosa que no es posible en un solo piano. La in-
timidad de tocar a cuatro manos en un piano y tener que
compartir un piano (nada ficil), confiarle el pedal a la
otra persona (atin mas dificil) y ser capaz de expresar y
darte a ti mismo a la musica, requiere de un pufiado de
nuevas habilidades tanto en el piano como en la cabeza.
Estoy muy feliz de habernos encontrado, crear este dio
y trabajar a través de nuestras muchas diferencias y de
la enorme distancia (yo vivo en Nueva York y Citlalli en
Xalapa). Ha sido toda una travesia personal.

LACH: ;Alguna vez tienen distintos criterios con res-
pecto a una obra, cémo negocian?

SZ: Hemos estado trabajando juntas por dos afios. Te-
nemos desacuerdos y discutimos en casi cualquier otra
area, pero nunca cuando tocamos. Naturalmente tene-
mos diferentes ideas. A veces funciona por un tiempo,
cambiamos de parecer, asi que es emocionante tocar
una pieza que hemos tocado antes de una forma com-
pletamente diferente. Tenemos diferentes formas de
trabajar, distintos tipos de vida y diferentes origenes y
culturas. Creo firmemente que aunque esta es la parte
mis dificil de superar, es también nuestra mayor forta-
leza como dto. Normalmente los dios los forman pare-
jas casadas o hermanos. No es facil viajar por semanas y
en condiciones dificiles, compartir tus humores, y tener
que estar en constante contacto con alguien con quien
de hecho no estds cercanamente emparentada. Hemos
crecido mucho, hemos aprendido a ceder, a comprome-
ternos y a encontrar un camino comun.

CG: Creo que una de las razones por las que Slavina y yo
somos un duo natural es precisamente porque nos en-
tendemos musical y artisticamente, tenemos mucha afi-
nidad. Las decisiones siempre son naturales y siempre
en beneficio de la musica. Cuando a veces tenemos una
idea contraria, probamos las dos formas y decidimos.

LACH: ;Influye de alguna manera su nacionalidad, su
formacién cultural en su manera de tocar?

SZ: Definitivamente. La expresién musical es la forma
mads natural de expresar sentimientos para la gente de
tierras eslavas. Llevo ese espiritu en mi, su tristeza y me-
lancolia, pero también me siento cercana a la animada,
enérgica y ritmicamente rica musica folclérica bulgara.
La historia dolorosa y de sufrimiento de mi pueblo es
algo que ha tenido profunda influencia en mi como mu-
sica'y ser humano.

CG: Desde luego, nunca dejaremos de ser mexicana y
bulgara. Sin embargo, toda la experiencia de los lugares
y los pianistas para los que hemos tocado influyen en
nuestra visién artistica y musical. Han cambiado nues-
tras prioridades después de tocar para algin pianista, se
abren posibilidades, ideas, conceptos nuevos que cada
una absorbe y después traslada a su forma de tocar.

LACH: Una obra en la que son especialistas es Ma mére
1’Oye, de Maurice Ravel, que tiene como protagonistas,
entre otros personajes, a Pulgarcito, la Bella Durmiente,
la Bella y la Bestia. ;Se imaginan a los personajes? ;Qué
puede aportar la musica a figuras tan conocidas a través
del cine y la televisién?

CG: Cuando empecé a conocer a fondo esta obra lo pri-
mero que pensé es que es el complemento perfecto de
las fabulas y cuentos en los que esta basado. Ravel escri-
bi6 los aromas, las imagenes, los paisajes. Es una obra
exquisita, refinada, sutil. Los musicos con visién limita-
da tienden a pensar que si una obra tiene pocas notas es
facil. Tengo fascinacién por las obras con pocas notas y
escritas a manera de suite, como esta, o las escenas in-
fantiles de Robert Schumann; curiosamente ambas fue-
ron inspiradas en recuerdos o sentimientos infantiles.

Citlalliy Slavina son becarias del Fondo “Lazar Berman” en el programa de la Fundacién Bell'Arte, de
Bruselas. (Internet)
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Las pianistas aprendemos a tocar solas, por ello expresas tus emociones sin necesidad de comprometerlas.

De nuevo, hay musicos que las confunden con pie-
zas para nifios y demeritan su valor. Pienso lo contrario:
evocan una parte vulnerable y pura de los compositores.
Creo que se debe ser un musico maduro para compren-
derlas e interpretarlas bien.

SZ: Labelleza de la musica de Ravel estd en la atmésfera
que magistralmente crea. Siempre me he sentido atraida
por la sensualidad y perfume en el aire de su musica. No
pinta imdgenes, las evoca de forma sutil, alusiva; crea
una ilusién. Ma mére ["Oye no es la excepcién. La forma
como el material se desarrolla es completamente distin-
ta de los compositores germanos o del este de Europa.
Ademads creci con estas historias de pequena y es fasci-
nante tocar la obra.

LACH: ;Hay algiin compositor, algin periodo, alguna
obra por la que sientan especial afinidad?

CG: Desde luego. Tengo obras y compositores muy cer-
canos y queridos. Brahms, Schumann, Mozart, Beetho-
ven, Tchaikovsky, Mahler. De elegir algunas obras serian
el primer concierto de piano de Brahms, su cuarta sinfo-
nia, la Fantasia op. 17 de Schumann, la quinta sinfonia
de Tchaikovsky, la quinta de Mahler.

SZ: Me siento muy cercana a la musica de (cronoldgica-
mente) Bach, Beethoven, Schubert, Chopin, Schumann,
Brahms, Mahler, Ravel, Debussy, Rachmaninov y Proko-
fiev. Pero realmente depende del dia, la hora, mi humor,
mi estado mental y muchas otras cosas. Es como la poe-
sia o el vino, no puedes tener cualquiera en cualquier
momento. Pero si tuviera que elegir un solo compositor,
seria Chopin. Si tuviera que elegir una obra, probable-
mente seria la quinta sinfonia de Mahler.

LACH: Ustedes han egresado de una importante escuela
de musica y han tocado en muchos paises, ;de qué mane-
ra se siguen perfeccionando una vez alcanzado ese nivel?

SZ: Ta continlas, nunca jamds paras. Mientras mas
aprendes, mas te das cuenta de lo poco que sabes y lo
mucho que hay por descubrir. Es emocionante seguir
buscando y descubriendo. Nunca te sientes vacio, nunca
te aburres, porque vives en mundo con océanos y lagos
inagotables donde sumergirte, montafias que escalar y
mucha belleza y verdad que descubrir.

CG: Es importante tocar siempre para otros musicos,
el trabajo como dio ayuda mucho en ese sentido. Re-
gularmente viajo y aprovecho para tocar para grandes
pianistas. También del trabajo con directores se aprende
muchisimo. Es un camino ascendente y sin final, siem-
pre hay que escucharse y escuchar musica y musicos,
reconocer lo que se avanza pero de inmediato dirigirse
hacia el siguiente nivel, buscar perfeccionar los detalles,
conocer mejor las obras. En fin, el trabajo es inagotable.

LACH: Ademis del estudio de la musica, de la practica
constante, ;hay otras cosas, ambitos o intereses que ali-
menten su trabajo?

CG: Por supuesto, todo influye y es importante, las de-
mds artes, el cine, los viajes, la politica, lo que ocurre en
el mundo, la tecnologia. Absolutamente todo es impor-
tante y alimenta al espiritu y por ende a nuestra musi-
ca. Para mi es imposible desligar una cosa de otra, para
entender una obra mejor hay que entender el contex-
to, qué ocurria alrededor, en todos los planos. De otro
modo esa vision seria completamente superficial, peor
aun, limitada.

SZ: Todo a mi alrededor alimenta mi trabajo: vivir,
aprender y descubrir, observar. Trato de enriquecer mi
caleidoscopio. Amo la naturaleza y aprovecho cualquier
oportunidad para reestablecer mi conexién con ella, lo
que me transporta a mi estado primario. Naturalmente
los libros, buen cine, las artes. También disfruto ver te-
nis y el patinaje artistico. Tocar en publico es algo pare-
cido al juego del tenis.

Viajar, la buena comida y el buen vino son necesarios
para el alma. Encuentro alegria cocinando y haciendo la-
bores que puedan completarse de inmediato, como lavar
la ropa o doblarla, planchar o limpiar.

Una parte importante de mi vida es ensefar, es cru-
cial que compartamos el conocimiento a la préxima ge-
neraciény, al mismo tiempo, me ayuda a convertirme en
mejor pianista y persona.

LACH: Con una formacion clasica, ;c6mo se acercaron a
los tangos de Piazolla que tocan?

CG: Conoci a Piazzolla por un gran violinista cldsico,
Gidon Kremer. Me enamoré de su musica y después fui
conociéndola mas. Supe que Pablo Ziegler tenia arreglos
para dos pianos y de inmediato me interesé tocarlos. In-
tenté en un par de ocasiones con otros pianistas pero
no se interesaron. Cuando conoci a Slavina fue lo pri-
mero que quisimos hacer juntas, eso y La Valse, de Ra-
vel; curiosamente las dos obras que los demds pianistas
desairaron. Conseguimos la musica y aprendimos todos
los arreglos; nos fueron muy naturales individualmente
y como duao. Incluso podria decir que es lo que nos iden-
tifica. Es auténtico y habla desde el corazén, por eso es
exitoso entre la gente. Los puristas tienden a menospre-
ciarlo sélo porque es popular.

SZ: Bueno, no nos olvidemos que Piazzolla fue primero
un compositor cldsico que tuvo la ambicién de componer
sinfonias y musica instrumental cldsica y fue a Francia
a estudiar con la gran Nadia Boulanger, quien reconocié
su talento y lo aconsejé enfocarse a escribir tangos.

Aunque la musica es para el corazon, su estructura y
arquitectura yacen en las formas, procesos de desarro-
llo y estructura clasicas. Como las Danzas hiingaras de
Brahms, esta musica tiene raices folcldricas; es para el
alma, puede conmover a cualquiera. No esta limitada a
un pequeno circulo de personas refinadas. El tango es
una danza popular en todo el mundo y muchos crecimos
con nuestros padres y abuelos cantando y bailando tan-
gos, asi que de inmediato le habla a cualquiera y evoca
queridos recuerdos dulces y amargos. Los ritmos torren-
ciales apelan al cuerpo, es facil identificarse con el senti-
miento dulce de melancolia y nostalgia, son emociones
que cualquier ser humano experimenta. Esta musica no
es estricta y limitante, todo lo contrario: da mucho es-
pacio para la libertad de expresién, en todo el sentido
de la palabra. jSirvete una copa de vino y del resto nos
hacemos cargo!

LACH: Las danzas hungaras de Brahms que tocaron en
el Museo de Antropologia son muy conocidas, pero uste-
des les dieron la vuelta: tienen un aire gitano, folclérico,
tradicional. Hablennos de esto, por favor.

SZ: Esta musica es muy cercana a mi corazén, ya que
comparte muchas cualidades y sentimientos de la musi-
ca folclérica bulgara, por nombrar algunos: la agitacién,
entusiasmo, energia, poca predictibilidad, extremos
abruptos y por supuesto el temperamento, pasién y las
sufridas melodjias.

Como ejecutante, me da mucha libertad y espacio para
decisiones suibitas, improvisacién y tan sélo estar alli en el
momento y sorprender a mi compafiera y a mi misma. jSi!

Hemos aprendido a ceder, a comprometernos y a encontrar un camino comun, coinciden. (Internet)

LACH: ;Quieren agregar algo?

SZ: Agradezco a toda la gente maravillosa de México, a
nuestros fans, quienes nos han recibido y tratado con
mucha hospitalidad y calidez. Adoro tocar aqui y espero
seguir viniendo en los préximos afios. Es uno de mis lu-
gares favoritos en el mundo.
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Premio a la Mejor Tesis Doctoral en Antropologia Social 2010

Historia de la tipografia colonial
para lenguas indigenas

La Catedra Gonzalo Aguirre Beltrdn 2010 premia a su autora, Marina
Garone Gravier, por esta investigacion de las lenguas vernaculas
desde un aspecto diacrénico

Este estudio es una combinacion entre historia y disefio, entre
tipografia y etnologia

| Premio a la Mejor Tesis Doctoral en Antropologia Social 2010 es un premio que
hermana a dos instituciones, al Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en
Antropologia Social (CIESAS) y a la Universidad Veracruzana (UV), y las hermana porque
todavia en el rio de las mariposas, la cuna de don Gonzalo Aguirre Beltran, se escuchan
los pronunciamientos de su interés en la negritud, en los grupos indigenas, en la cultu-
racién; seria ocioso, interminable, hablar de la gran aportacion de uno de los mas ilustres

hombres de Tlacotalpan, de Veracruz y de México.

En esta ceremonia de premiacién estuvieron presentes el doctor Raul Arias Lovillo, Rec-
tor de la Universidad Veracruzana; quien dirige al CIESAS y siempre ha sido una aliada muy
importante de la Universidad Veracruzana, la doctora Virginia Garcia Acosta; una de las mds
respetadas académicas de nuestra institucion, dirigiendo ahora el CIESAS Golfo, la doctora
Carmen Blazquez Dominguez; quien participa en la comisién biinstitucional del Premio y
quien, sin duda, atesora también un gran bagaje cultural relacionado con la obra de Aguirre
Beltrén, la directora del Museo de Antropologia, la doctora Sara Ladrén de Guevara, y, por

supuesto, quien recibié el Premio, la doctora Marina Garone Gravier.

Sara Ladrén de Guevara

En el rio de las mariposas auin se escucha la voz del humanista

Catedra

hermana al CIESAS y a la UV

Dos instituciones que este ilustre humanista condujo y en las que
marco ejes fundamentales aun vigentes

a citedra Gonzalo Aguirre Beltran nacié en el 2008 en el marco del afio

del centenario de su nacimiento, a partir de un convenio celebrado en-
tre el Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia So-
cial (CIESAS) y la Universidad Veracruzana, dos instituciones que este ilus-
tre humanista condujo y en las que marcé ejes fundamentales atn vigentes.
La c4tedra significa dos acciones anualmente: una estancia académica de un
investigador distinguido que incide en la formacién de recursos humanos
tanto del CIESAS como de la UV y el Premio a la Mejor Tesis Doctoral, que
debe abordar uno de los temas desarrollados por el mismo don Gonzalo; la
convocatoria 2010 de este Premio es entonces la tercera ocasién que es emi-
tida, la comisién biinstitucional que gestiona la catedra recibié numerosos
y lucidos trabajos procedentes de varias instituciones del sistema de edu-
cacién superior de nuestro pais. Estos fueron dictaminados por un jurado
calificador externo de reconocido prestigio académico, el resultado fue dado
a conocer en abril, de acuerdo con los lineamientos de la convocatoria y fue
otorgado a Marina Garone Gravier por su trabajo Historia de la tipografia
colonial para lenguas indigenas, con el que obtuvo el Doctorado en Historia
del Arte de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Au-
ténoma de México (UNAM). El jurado evaluador que se dio a conocer en la
convocatoria afirmé sobre el trabajo lo siguiente:

Un aporte solido a varias disciplinas en conjunto, entre ellas, al estu-
dio de las lenguas vernéculas desde un aspecto diacronico, al estudio
de la tipografia colonial como pocos trabajos y a la historia cultural
por acercarnos a las maneras de leer en la Nueva Espafia. La autora
realiza una combinacién entre historia y disefio, entre tipografia y
etnologia; soporta aquella contradiccién que el mismo Gonzalo Agui-
rre Beltran planteé en su libro Lenguas verndculas, el que los conquis-
tadores hayan estudiado estas lenguas de los pueblos sometidos de
una manera equivalente al estudio de las lenguas cultas como el latin,
griego o hebreo. El estudio evidencia no s6lo una problematica teérica
sino también préactica.
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Otro dictamen del jurado:

Trata un tema tan original como significativo
para la cultura mesoamericana, el cual ha sido
poco estudiado por académicos y especialistas;
se fundamenta en un corpus extenso; el hecho de
estudiar la participacién de los indigenas en los
procesos de la manufactura de las ediciones con
la colaboracién tanto de los técnicos y dibujantes
como de la inteligencia ubica esta masa social fre-
cuentemente desacreditada por propios y extra-
fios dentro de una relacién de pares con impreso-
res y técnicos, extranjeros y criollos.

Reviste originalidad y sintomas de coopera-
cién observar a los indigenas como creadores,
obreros, artistas, editores y consumidores de es-
tos productos especializados y no como simples

objetos de estudio.

Con respecto a la ganadora, me permito comentar
muy brevemente su brillante trayectoria:

Marina Garone Gravier es argentina de nacimiento
y mexicana por naturalizacién, siendo principalmente
nuestro pais donde se ha formado académicamente y
donde reside desde 1990; siempre interesada en el di-
sefio, obtuvo la Licenciatura en Disefio de la Comunica-
ci6én Gréfica por la Universidad Auténoma Metropolita-
na Unidad Xochimilco; la Maestria en Disefio Industrial
con especialidad en Teoria e Historia del Disefio por la
Facultad de Arquitectura de la UNAM,; la especialidad en
Disefio Tipografico, Diserio Editorial e Identidad Corpo-
rativa en la Schule fiir Gestaltung en Basilea Suiza. En
la UNAM obtuvo la medalla Alfonso Caso en 2003; es
autora de diversas publicaciones, entre las que destacan

Cisas

B a1 Mejor Tesis Doctoral

Por su trabajo Historia de la tipografia colonial para lenguas indigenas, Marina Garone Gravier obtuvo
el Premio a la Mejor Tesis Doctoral 2010 de la catedra Gonzalo Aguirre Beltran. (Archivo)

Breve introduccion al estudio de la tipografia en el libro an-
tiguo, editado por Ambifa y la BUAP en 2009, Muses de la
imprenta, editado junto con Albert Corbeto, en el Museo
Diocesano y la Asociacién de Videoéfilos de Barcelona.

Asimismo, fue fundadora y editora de Designio; de
la revista Tiypo y miembro de varios comités editoria-
les. Actualmente se desempefia como investigadora
de tiempo completo del Instituto de Investigaciones
Bibliograficas de la UNAM y es miembro del Sistema
Nacional de Investigadores.

El doctorado lo obtuvo en 2009 en la UNAM, como
hemos mencionado, en el Programa de Historia del Arte
de la Facultad de Filosofia y Letras, al realizar alli su te-
sis Historia de la tipografia colonial para lenguas indigenas
conjunta su interés por el disefio en general y el tipogra-
fico en particular y su historia con el enfrentamiento al
proceso humano de esta construccién; es entonces que
aborda las tematicas que interesaban a don Gonzalo
Aguirre Beltran, estudia la participacién de los indige-
nas en los procesos de la manufactura de las ediciones
que se realizaron durante la Colonia de textos en len-
guas indigenas. En su trabajo reconocemos que los ti-
pografos europeos contaron no sélo con la colaboracién
de los técnicos y dibujantes nativos como maquiladores,
sino particularmente aprovecharon la suma de la inteli-
gencia indigena.

Asi se da un lugar a este grupo como creador, obrero,
artista, editor y consumidor de estos productos especia-
lizados y no solamente como pasivo receptor de todo el
proceso; el indigena es asi reconocido como sujeto més
que como objeto de estudio.

Con un manejo excelente de bibliografia directa, in-
directa y especializada, que incluye al menos 113 obras
impresas relativas a las lenguas indigenas en su tiem-
po, valor y contexto que incluyen vocabularios, artes,
dramdticas, decretos y diccionarios, entre otras, nos
provee de una descripcién prolifica bien documentada y
fundamentada a lo largo de siete extensos capitulos que
profundizan con orden, sustento y sapiencia materiales
bien organizados.

Ademis de su rigor, el trabajo resulta ameno por la
impecable redaccién, cuyo estilo permite exponer datos
duros y relatos histéricos de manera mds que interesante.
Es por todo esto que esta obra es hoy distinguida con el
premio anual de la citedra Gonzalo Aguirre Beltran 2010,
jmuchas felicidades, doctora Marina Garone Gravier!

Marina Garone Gravier

lenguas indigenas,

inicio y razén de ser de la imprenta en América

El impacto que la produccion material de los objetos culturales tuvo
en los binomios lengua y edicién y escritura y tipografia, fundamental
para comprender algunos de los procesos de aculturacion

n primer lugar, quiero expresar, como ya es evidente, mi profundo agra-

decimiento y emocién por haberme concedido este premio (Premio a la
Mejor Tesis Doctoral). Me siento muy honrada, por lo que quiero compartir
con ustedes brevemente por qué este premio es significativo para mi. Curio-
samente, la primera de las razones se remonta al afio de millegada a México,
en agosto 1990, al salir de mi clase de Historia del Centro de Ensefianza para
Extranjeros de la UNAM caminé por el pasillo de la Facultad de Filosofia y
Letras, donde siempre habia libros a la venta; yo pasaba periédicamente por
alli, aunque realmente nunca tenia dinero para comprar nada, pero ese dia
de agosto si compré un libro, el de las Lenguas verndculas, de Aguirre Beltran.
Confieso que lo lei y en ese momento no entendi varias de las cosas que él
decia, principalmente porque me faltaba conocer mas de México, aprender
mas del contexto cultural de mi pais; me faltaba comprender mucho de la
historia y de los conceptos y las ideas de este pensador. Volvi al texto varias
veces en estos 21 afios, volvi a él para mi tesis de maestria, la cual también
tiene que ver con lenguas indigenas y lo cierto es que desde aquel momento
formé parte de mi biblioteca y resistié el adelgazamiento que de ella tuve
que hacer forzada por varias mudanzas. Hoy Aguirre Beltran sigue en mi bi-
blioteca y forma parte junto con otros, por ejemplo, Friedrich August Wolf,
Yolanda Lastra y su Sociolingiiistica para hispanoamericanos, también José
Toribio Medina y Joaquin Garcia Icazbalceta, de mi ecléctico y variopinto
panteén personal.
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La segunda significacién que tiene el Premio para mi
es de cardcter familiar, la tesis que hoy se premia fue ges-
tada en simultdneo con Valentina, mi hija;

las patadas de mi hija en el vientre y el hipo que le daba
todas las tardes me acompariaron en las estancias de in-
vestigacién por varias de las bibliotecas de México.

Ella gateaba debajo de la silla mientras yo escribia y
su cuarto cumpleafios fue sélo dos dias antes de mi pre-
examen doctoral. Tomds estuvo siempre apoyandome y
siempre cuidandola, especialmente en las noches para
que yo pudiera dormir un poco; ellos me dan fuerza, y
por eso este premio es nuestro premio.

El tercer y altimo significado del Premio es la alegria
que me da haber conocido tanta gente durante el proce-
so alo largo de estos afios; de algunas de estas personas,
voy a ser injusta porque fueron mas, puedo mencionar
a mis tutores y sinodales, las doctoras Clara Bargellini
y Ascencién Hernandez de Ledn-Portilla, los doctores
Baez, Comins y de los Reyes; mis recordados maestros
Thomas Smith-Stark, Artemisa Echegoyen y Carmen
Castarieda, asi como los bibliotecarios de la mayor parte
de las bibliotecas con fondos antiguos de nuestro pais y
de algunas instituciones del extranjero. Ellos me ayuda-
ron en multiples formas con sugerencias, criticas, libros,
consejos, abrazos y sonrisas.

Ahora bien y centrdndome especificamente en mi
investigacién, creo que es justo decir que el estudio del
patrimonio bibliogrifico mexicano tiene un renglén in-
soslayable en lo concerniente a las ediciones en lenguas
indigenas, ya que ellas son el punto de inicio y razén
de ser del establecimiento de la imprenta tipogréfica
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La argentina naturalizada mexicana obtuvo el Doctorado en Historia del Arte de la Facultad de Filosofia
y Letras de la UNAM. (Archivo)

americana; si bien numerosos estudios han analizado
la importancia que los libros tuvieron en la campana
de conquista y evangelizacién, los aspectos que me in-
teresan estudiar en este conjunto de objetos culturales
se relacionan con el impacto que la produccién material
de los mismos tuvo en los binomios lengua y edicién y
escritura y tipografia. Estos binomios son de fundamen-
tal interés para comprender algunos de los procesos de
aculturacién, conservacién y consolidaciéon ortografica
de un importante nimero de lenguas americanas y la
naturaleza de los registros histéricos preservados de las
culturas autéctonas.

De manera adicional a esa mirada a la materialidad
de la edicién y a la visualidad de la lengua, quise iden-
tificar en la medida que los documentos mismos y las
fuentes me lo permitieron, cudl y cémo fue el papel
que los propios hablantes jugaron en la construccién
de esos objetos; su participacion tipografica y artistica,
asi como también su dimensién lectora, es decir, el uso
que los indigenas hicieron de estos libros; los modos
en los que fueron leidos y escuchados esos textos; la
manera en que fueron producidos y circularon cons-
tituyen algunos de los aspectos de la ritualidad de lo
escrito los caminos de la lengua impresa y determinan
por tanto una parte de la dindmica del consumo libres-
co de la cual procuré presentar varios indicios.

Estos libros permiten varios niveles descriptivos,
del filolégico al estético; del doctrinal al econémico; es
mucho por lo tanto lo que de ellos se puede analizar y
comprender; es mucho lo que ain pueden ensefiarnos
y debemos desentrafiar, sin embargo, me interesa re-
saltar de este conjunto de piezas la compleja evolucién
visual de las ediciones y los patrones de organizacién
textual y estética, también el entramado laboral del cual
surgieron, ya que esos factores tuvieron repercusiones
directas en la memoria lingiiistica de los pueblos de
México, impactaron en el orgullo y la identidad gréfica
de lenguas y hablantes, y hoy forman parte de un corpus
que podemos eslabonar con la edicién contemporinea
de las lenguas nativas del pais y la regién.

El trabajo de la tesis est4 cerrado en la medida en
que el corpus que se empleé es finito, pero permanecerd
abierto a las nuevas contribuciones que espero se sigan
sumando para profundizar en el conocimiento de la cul-
tura mexicana, gracias.

Antonio Hernandez Dorantes

Television, una alternativa para mejorar
los procesos tecnoldgicos de ensefanza

1 presente articulo es un andlisis sobre la forma en que se estructuran

las peliculas educativas del telebachillerato, y se determina si estas son
adecuadas en la estimulacién cognitiva de los televidentes tomando como
referencia las estrategias empleadas en las peliculas comerciales.

Tal valoracién es de suma importancia en el campo educativo, por sen-
tar un antecedente académico sobre la forma en que se pueden analizar las
transmisiones educativas y de la metodologia empleada. Esto permite dedu-
cir nuevas estrategias de mejora e innovacién en el ambito tecnolégico para
ser aplicadas en los esquemas tradicionales de ensefianza o ante los cambios
emergentes de los programas de estudio de nivel medio o superior.

De este modo serd posible contar con una alternativa metodolégica para
reforzar el uso de la tecnologia de la informacién y de la comunicacién en
la ensefianza, ddndose asi una perspectiva de innovacién tecnolégica. Tal
situacién permite reflexionar sobre otras formas de transmisién de infor-
macién empleadas con éxito en los medios masivos de comunicacién.

Es conveniente recordar cémo las instituciones educativas, independien-
temente del nivel escolar del que se trate, han estado transformandose cu-
rricularmente como consecuencia del avance de la ciencia y la tecnologia, lo
que se ha dado de manera simultdnea a la globalizacién.

Esta situacién ha motivado un replanteamiento en los procesos de ense-
fianza-aprendizaje empleados en las dependencias educativas, por pretender:

+ Una nueva dimensién de modernidad y eficiencia.
+ Una masificacién en los procesos educativos, hacia los lugares geografi-
camente mas distantes.

Actualmente, se presenta una brecha en los sistemas educativos, entre
los cuales sobresalen:

+ Tradicionales: incluye la modalidad presencial y abierta.
+ Tele ensefianza: considera la telesecundaria y el telebachillerato.
+ Educacién a distancia: entre las que se encuentran diversas licenciaturas,

y diplomados.

+ Universidad virtual: considera diversas licenciaturas.
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Como se deduce, tales sistemas educativos son di-
ferentes en su acepcién tedrica, pero no asi en una de
sus finalidades que es lograr una enseflanza efectiva,
y de calidad. Otro punto comun es considerar que los
estudiantes, quienes llegan a estos niveles cuentan de
manera similar con la misma formacién académica de la
secundaria. En razén de tal, se consideran deudores del
conocimiento didactico base, es decir, de los contenidos
tematicos de las asignaturas que se impartieron, y que
se ensefiaron obligatoriamente.

Esta situacion lleva a prestar la atencién a un area
de reciente ubicacién en el campo educativo influyente
para la gestién de nuevas ideas, como apoyo didactico;
asi como en la retroalimentacién de los procesos de las
formas de ensefianza en los sistemas educativos, la cual
es la tecnologia educativa; misma que esta conformada
por diversas disciplinas, como son:

+ psicologia,

« comunicacién,

+ planeacién educativa e
+ informadtica

En razén de lo anterior, es de pensarse que tales dis-
ciplinas se conjugan en una aplicacién simultdnea, en
los procesos de ensefianza-aprendizaje, y se traducen
como un medio masivo de comunicacién integrado, lo
que induce a formular los siguientes cuestionamientos:

+ ;Los distintos medios educativos empleados en los
sistemas de ensefianza responden a las necesidades
formativas que se atienden?
¢El uso de los medios de comunicacién provoca una

ensefianza significativa en la transmisién de los

mensajes?

Como encontrar respuesta a estos cuestionamientos
es complejo e implica evaluar los sistemas educativos
que utilizan sistemas tecnolégicos, como la televisién
y los sistemas computarizados, fue necesario limitarse
a la tele ensefianza, es decir, el telebachillerato.

Por otra parte, la perspectiva de andlisis se enfoca
a los medios masivos de comunicacién aplicados a la
educacién, como es la forma en que se desarrollan y ex-
ponen los contenidos programaticos durante las clases
transmitidas, partiendo de un postulado ideal de ense-

Como consecuencia del avance de la ciencia y la tecnologia, las instituciones educativas se han transformado curricularmente. (Isaac Parra)

fianza, en el cual el conocimiento es universal y puede
ser asimilado por cualquier alumno que haya cursado
la secundaria.

Esta situacién induce a prestar atencién a los aspec-
tos vinculados directamente con la tecnologia educativa,
aplicada a la tele ensefianza y concretarse a las formas en
que se estructuran los contenidos transmitidos en el me-
dio de comunicacién.

Como el medio de comunicacién que se emplea es
masivo y por lo mismo muy amplio, fue necesario apo-
yarse en técnicas de muestreo, dado que mediante ellas
es posible obtener una representacién significativa de lo
que acontece en la poblacién en estudio, y determinar
una validez estadistica confiable a un nivel de significan-
cia del 95 por ciento para los analisis realizados.

Asi, los objetivos generales fueron:

1. Determinar si los procedimientos metodolégicos
empleados al transmitir los programas educativos
son satisfactorios en la ensefianza.

2. Identificar las estructuras narrativas empleadas
durante los programas educativos.

3. Distinguir el sistema asociativo que se utiliza para
estimular la memoria.

4. Deducir si es adecuado el tiempo de transmisién
empleado para cubrir los objetivos de los progra-
mas educativos.

Para el logro de los objetivos se elaboré un cuestio-
nario, el cual fue aplicado durante la transmisién de los
programas educativos del canal 4 mas de Veracruz por
estudiantes de la Facultad de Pedagogia, zona Xalapa, de
la Universidad Veracruzana, durante varios periodos es-
colares: agosto 2005-febrero 2006, agosto 2006-febrero
2007 y asi sucesivamente hasta la fecha actual.

Se hace la observacién de que la metodologia emplea-
da ha sido satisfactoria para la obtencién de resultados,
y s6lo se mencionan aquellos que son significativamente
sobresalientes permitiendo deducir situaciones de me-
jora en el campo educativo.

Las propuestas de mejora académica por exponer
son factibles de uso en el medio tecnolégico, como se
puede constatar mediante su aplicacién didactica.

Pasando a los aspectos técnicos, el tipo de evaluacién de
campo utilizada fue absoluta y destaca de manera general:

+ La aplicacién de la Técnica Estadistica de Ji-Cuadra-

da para aceptar o rechazar el factor azar, conforme a

las hipoétesis correspondientes.

+ La interpretacién de los datos estadisticos a nivel
educativo fue mediante la readaptacion de los crite-
rios empleados por Norman E. Gronlund (1982), Le
Boterf, Barzucchetti (1993), Le Boterf y colaborado-
res (1985) y Pineda (1995).

La importancia en cubrir el primer objetivo radicé

en determinar si los procedimientos metodoldgicos
empleados al transmitir los programas educativos
contaban con los siguientes tipos de conocimientos:

a. Tedrico (proposicional): de tipo abstracto e intelec-
tual de hechos, conceptos y generalizaciones.

b. Practico (procedural): se refiere a acciones de cémo
ejecutar tareas y solucionar problemas. Idealmen-
te deben presentarse de manera integrada ambas
formas de conocimiento y en su debido contexto.

En razén de esta valoracion, result6 que el contenido
tedrico y practico utilizado durante el desarrollo de la
transmisién se ubic6 en un nivel adecuado de informa-
cién, presentandose los siguientes resultados:

+ Relevancia para conseguir los objetivos y coherencia
con las situaciones profesionales a desarrollar.

Eficiencia por existir un adecuado peso relativo de
cada contenido en el conjunto del programa.

Antes de continuar es prudente recordar c6mo las es-
tructuras narrativas pueden respetar o no el tiempo

real, presentar una secuencia lineal de acontecimien-
tos o alterar su orden, destacdndose las siguientes:

a. “Lineal: la historia se desarrolla cronolégicamente
sin interrupcién del tiempo real.

b. “Lineal intercalada: cuando se trata de mostrar una
historia en la que tienen lugar acontecimientos o
acciones, paralelas que suceden en lugares distintos.

c. “Narrativa de flash-back: supone la ruptura del hilo
contemporaneo del relato, con objeto de intercalar
una accién que ha sucedido en un tiempo anterior.

d. “Flash-forward: es una intercalacién en sentido in-
verso a la citada en la estructura de flash-back.
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e. “Contrapunto: se desarrollan acciones paralelas
que confluyen en un momento determinado de la
historia, o bien al final.

f. “Fresco: trata de una historia central a la cual se le
agregan una serie de historias que aportan infor-
macién complementaria enriqueciendo la princi-
pal” (Rios Ariza, 2000, p. 100).

Al analizar las estructuras narrativas empleadas en las
peliculas educativas, se pudo determinar cémo la televisién,

La transmisién de los mensajes educativos son consi-
derados tradicionalmente correctos; sin embargo, exis-
ten otras opciones mediante el empleo de otras estruc-
turas, o con la combinacién de las mismas, debiéndose
elegir aquella que sea mds apropiada al tema, logrando
con ello:

c. Establecer nuevas estrategias motivacionales,
d. brindar mayor dinamismo, y
e. hacer atractivos los mensajes para los televidentes.

Por lo cual mientras las anteriores estrategias se en-
focan a la estimulacién de la comprensién de las ideas
en lo general, la optimizacién del medio educativo re-
quiere puntualizaciones de orden particular dirigidas
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hacia el proceso cognitivo del televidente, por ello se
emplean sistemas asociativos naturales, los cuales pue-
den ser légicos, ilégicos y creativos, y en su transfe-
rencia al medio tecnolégico se consideran artificiales
(Krell Horacio, 1973).

Conviene recordar que una forma de estimular el
hemisferio izquierdo del cerebro es mediante la palabra
escrita u oral, y para memorizar la informacién es ne-
cesario repetirla, mds de una vez, y si esta es asociada
con otras ideas da por resultado la comprension, esto es,
partiendo de una forma tradicional.

Algo similar acontece con las imagenes, que al dinami-
zarlas se estimula el hemisferio derecho y para integrar el
mensaje es necesario adicionar musica, con ello se logra
el efecto emotivo y complementario de los mensajes.

De este modo, al transmitir de manera natural la
informacién, tal y como acontece en la vida, y al rei-
terarla o redundarla, en determinados aspectos, como
las palabras clave, acontece una asociacién légica, y
cuando se altera el orden de la secuencia de los eventos
naturales cotidianos, de una manera irreal, acontece
la ilégica.
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La asociacion creativa da paso a situaciones que normalmente no son posibles en la realidad y que si lo son en el medio de comunicacion. (Isaac Parra)

La asociacién creativa es cuando se combinan los an-
teriores elementos y entra en juego la imaginacién para
dar paso a situaciones que normalmente no son posibles
enlarealidad y que silo son en el medio de comunicacién.

En si, los resultados encontra-
dos en los sistemas asociativos que
se emplean en el telebachillerato co-
rresponden al légico, por esta razén
es necesario incluir las otras formas
de asociacién, dado que al hacerlo
se estarian estimulando los procesos
cognitivos de aprendizaje, como es
la comprensién y la memorizacién.

Las estructuras narrativas y los
sistemas asociativos deben ser in-
cluidas en las estrategias de ensefian-
za cotidianas que se televisan; dado
que s6lo corresponden a una forma
lineal de traspaso de informacién.

Al tomar en consideracién los
comentarios expuestos se lograria

un mejoramiento significativo en  Enlaactualidad existe un replanteamiento en los

la calidad de la peliculas educativas, ~ Pprocesos de ensefianza-aprendizaje empleados
en las dependencias educativas. (Isaac Parra)

por hacerlas mas amenas, versatiles
y activar el interés o entusiasmo por
lo que se transmite.

Respecto al tiempo de transmisién de las peliculas
educativas, éste fue ubicado en un intervalo de 10y 15
minutos, e idealmente debe ser entre 20 y 25 minutos
para estudiantes de secundaria, bachillerato y universi-
tarios (Cabero, 1999).

Esta situacion lleva a concluir que los tiempos de las
peliculas educativas deben ser ampliados y mejorados
en sus mensajes, pues existen discrepancias entre el
tiempo de transmisién con respecto a las comerciales,
que tienen una duracién promedio de dos horas.

No debe pensarse que las sugerencias de mejora
son exclusivas para un medio tecnolégico educativo
en particular, dado que éstas pueden ser empleadas en
cualquier nivel escolar, ya sea escolarizado, presencial, a
distancia o virtual.

Otro aspecto a considerar es que los medios de comu-
nicacién han evolucionado mucho y por lo mismo se tie-
ne acceso a cualquier tipo de informacién, esto es, que las
estrategias cinematograficas de una pelicula no corres-

ponden de manera exclusiva a psicélogos o a otro tipo
de profesionales de este medio, sino que este es accesible
para cualquier sector profesional de la sociedad.

Erréneamente se considera que la elaboracién de una
pelicula comercial es muy costosa, y en efecto lo es, pero
también es cierto que existe mucha tecnologia, como los
efectos visuales que pueden realizarse a bajo costo, asi es
que este reto depende siempre del ingenio, creatividad y
deseo por alcanzar un objetivo; al parecer, nuestro Gnico
obstaculo seriamos nosotros mismos.
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Daniela Vergara Rodriguez
Thorsten Kromer

:Conoce usted

Es parte de la dieta diaria de grandes poblaciones

Se encuentra como condimento en platillos tipicos de varias regiones
del estado de Veracruz

xiste una gran cantidad de plantas que forman parte de nuestra dieta

diaria y pocas veces nos preguntamos de dénde vienen y creemos que
son recursos que jamas se acabaran. El presente escrito se enfoca al estudio
de una planta comestible de venta comun en los mercados locales: Peperomia
peltilimba, mejor conocida como cilantro de monte, nacazgiillo, limonasca-
giiillo, cilantro cimarrén, tequelite y oreja de burro. Es una planta comesti-
ble, cuyo sabor es muy parecido al del cilantro comun (Coriandrum sativum),
tiene una distribucién a nivel mundial, que va desde México hasta Costa
Rica. En nuestro pais se tienen registros de distribucién en los estados de
Chiapas, Oaxaca y Veracruz, en este tltimo se ha registrado en los muni-
cipios de Huayacocotla, Misantla, Orizaba, San Andrés Tlalnehuayocan,
San Andrés Tuxtla y Soteapan; distribuyéndose en una altura que va de los
700-1 800 metros sobre el nivel del mar.

El cilantro de monte se ha registrado en diferentes tipos de vegetacion
como el bosque mesoéfilo de montania, las selvas alta y mediana; sin embar-
go, como sabemos, el bosque mesdéfilo de montafia es uno de los ecosistemas
en peligro de desaparicién en Veracruz, e incluso en México, por lo que el
cilantro de monte se encuentra en alto riesgo de extincién. La selva alta es el
tipo de selva que crece en las zonas mds himedas y calientes; en Veracruz la
Unica area de este tipo de selvas se encuentra en las zonas bajas de la region
de la sierra de Los Tuxtlas, donde se ha hallado esta planta, pues se localiza
principalmente en lugares hiimedos, cominmente a lo largo de los rios, y
creciendo de forma epifita, es decir, sobre otros individuos como ramas de
arboles o troncos caidos, y de forma rupicola, es decir, sobre rocas.

Cilantro de monte, nacazgtiillo, limonascagtiillo, entre otros nombres (Peperomia peltilimba), expuesto a la venta en un mercado local. (D. Jimeno)

Esta planta se encuentra particularmente en sitios don-
de las comunidades adquieren su sustento alimenticio
del bosque o selva, es decir, son comunidades cuya for-
ma de subsistencia va de la mano de la extraccién de los
recursos naturales, ya sea para autoconsumo o venta. En
ocasiones los pobladores de estas regiones viajan a ciu-
dades o municipios mas grandes para comercializar sus
productos en los mercados locales.

El cilantro de monte es recolectado en zonas hu-
medas, principalmente cerca de cafiadas, y es llevado a
vender a los mercados en pequefios manojos a un precio
aproximado de 10 a 15 pesos, lo cual no representa un
gran ingreso; sin embargo, de alguna forma se obtiene
un recurso econémico y se contribuye, ademas, tanto
en la dieta diaria como en la preservacién de la tradi-
cién culinaria, pues la hoja es ocupada en la elaboracién
de diversos platillos tipicos de las regiones del estado,
por ejemplo, como sustituto del cilantro en ensaladas y
como condimento en la preparacién de frijoles hervidos
con ajonjoli molido, sal y chile, entre otros usos.

Es comun que los seres humanos conciban a los bosques
y selvas como proveedores de recursos para sobrevivir,
ya se para autoconsumo o para venta, lo cual pone en
peligro de extincién a diferentes especies silvestres. La
extincién de una especie tiene diferentes implicacio-
nes en el ecosistema; en cuanto a la especie Peperomia
peltilimba se desconocen los atributos ecoldgicos que
posee; sin embargo, por supuesto que habria diversas y
desagradables consecuencias si la planta desapareciera
local o completamente. Esta especie no se encuentra

amenazada; no obstante, la creciente deforestacién, las
actividades humanas (ganaderia, asentamientos huma-
nos, etcétera) y los cambios antropogénicos que estd su-
friendo el paisaje ponen en constante riesgo a las comu-
nidades de Peperomia peltilimba y a un sinfin de especies
utiles que crecen en ese mismo tipo de vegetacion.

Esta especie no se encuentra registrada en la NOM-
059, ni en ninguna categoria de riesgo de la Unién Inter-
nacional para la Conservacién de la Naturaleza (UICN)
ni de la Convencién Internacional de Especies de Fauna

Peperomia peltilimba, de venta junto con otras hierbas comestibles en mercado local. (D. Jimeno)
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y Flora Silvestres (Cites), por lo que utilizarla como espe-
cie “bandera”, por ser una planta representativa, pudiera
acercarnos a la gente para plantear algunas medidas de
proteccién y prevencién no sélo del cilantro de monte,
sino también de diferentes especies que componen los
bosques y selvas.

En el caso de la especie Peperomia peltilimba, se po-
drian plantear algunas estrategias de propagacién in situ
y ex situ, bajo mecanismos sencillos y practicos de repro-
duccién por medio de esquejes o peciolos.

Por sus caracteristicas vegetativas, esta especie de Pepe-
romia podria crecer de manera “silvestre-domesticada”
en nuestros jardines, ya que su reproduccién y cuidado
suelen ser sencillos; también se podria cultivar en una
maceta donde se le puede suministrar hojarasca como
materia organica, incluso algunas rocas o pedazos de

Mercado en Huayacocotla, Veracruz. (D. Jimeno)

madera para que esto le ayude a mantener una humedad
suficiente para su buen desarrollo. Para su cuidado es
necesario regarla cada tres o cuatro dias.

Al cultivar esta planta en nuestros jardines apoya-
riamos estrategias de conservacion, lo cual evitaria que
los nativos de las comunidades extrajeran la planta de
su habitat cada semana; asimismo, si los pobladores im-
plementaran este tipo de cultivo estratégico, en lugar de
seguir comercializandola en proporciones pequefias con
ganancias minimas, podrian realizar su propagacién ex
situ e in situ a la par y obtener un mayor ingreso al ven-
der la planta.

El uso alimenticio del género Peperomia, en especifico la
especie Peperomia peltilimba, constituye un rasgo cultu-
ral, ampliamente distribuido en el territorio mexicano,
pero sobre todo en el estado de Veracruz.

La disminucién y desaparicién de poblaciones y es-
pecies enteras debido a la perturbacién ejercida sobre
el medio por las actividades humanas, constituye uno
de los conflictos ambientales mds graves que debemos
enfrentar como humanidad.

Los consumidores pocas veces nos preguntamos de
dénde provienen los alimentos que consumimos, no es
comun ponerse a pensar si una zona de bosque o selva
ha sido impactada de manera significativa al consumir
y disfrutar algin tipo de recurso; no alcanzamos a di-
mensionar qué tanto ha sido afectado un ecosistema al
extraer un eslabén de la cadena alimenticia, ya sea pro-
ductor, consumidor o descomponedor, de igual manera
afecta, en grande o pequefia escala. Debemos tomar
conciencia, con un visualizacién a futuro, para plantear
estrategias realistas que nos lleven a conservar los re-
cursos naturales, sin olvidar, por supuesto, todos los
aspectos sociales, ecolégicos y econémicos.

Carlos César Morales Guzman

Como integrar
del entorno a la arquitectura

Asi como la piel ayuda al ser humano a adaptarse al clima de su
entorno, lo mismo ocurre con la estructura bidnica organica

nte la incégnita de cémo ha evolucionado la arquitectura en todas sus

funciones, se hace un breve apunte histérico alrededor del mundo en
el cual las corrientes y estilos arquitecténicos muestran una evolucién y
seguimiento del arte de disefiar y construir, algunas tienen caracteristicas
similares, otras se desarrollan de manera diferente pero con el mismo fin.

Empezaremos con la aparicién del hierro, que dio paso a las obras de
exposiciones universales pasando por el uso orgdnico decorativo de este ma-
terial en el art nouveau, evolucionando con utopias de ciudades cambiantes
como de ciencia-ficcién que darian como resultado la arquitectura high tech,
la cual expone su tecnologia en la estructura.

Para entender la generacién de geometrias flexibles emprendemos un
andlisis en el crecimiento de la naturaleza en donde se desarrollan diferentes
tipos de procedimientos geométricos, en particular fractales.

Con esta observacién experimentaremos la construccién de una meto-
dologia en donde podremos entender cémo producir espacios y estructuras
bidnicas, se vera la mecanizacién de las estructuras plegables, lo cual ayuda
a comprender la adaptacion de estructuras fragmentadas en la naturaleza.

El concepto de plegabilidad en la estructura nos da la versatilidad de ge-
nerar formas mds organicas en su piel originando la integracién de la forma
en su contexto; asi como la piel ayuda al ser humano a adaptarse al clima de
su entorno, lo mismo ocurre con la estructura biénica orgdnica. Se traslada-
ran los conceptos desarrollados anteriormente y se unificaran de todas las
percepciones que se han adquirido para crear un modelo orgénico.
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El origen conceptual del proyecto esta en la reflexién
anéloga de la figura orgédnica, en donde anteriormente
se han hecho experimentos aproximados para un mayor
entendimiento de la forma orgénica, pero este caso se
utilizara para construir una metodologia de disefio que
tenga espacios mas flexibles en la estructura, hallando
y comprendiendo el sistema estructural de un punto de
vista més integral; también se observa el desarrollo del
espacio flexible, el cual forja una variacién de figuras en
su entorno.

Filosofia del proyecto de investigacion

Para entender la filosofia de las geometrias en la naturale-
za se desarrollaron diferentes tipos de experimentos con
el fin de construir una metodologia en donde podremos
entender como producir espacios y estructuras biénicas,
por ello se analizara la mecanizacién de las estructuras
plegables, la cual ayuda a comprender cémo se pueden
adaptar estructuras fragmentadas en la naturaleza. El
concepto de plegabilidad también da la versatilidad de ge-
nerar formas mas organicas en la piel de las estructuras,
lo cual originard la integracién de la forma en su contexto.

Con la aparicién del hierro se dio paso a las obras de exposiciones universales.

Hacemos nuestra primera experimentacién al ob-
servar en la naturaleza trazas celulares reticulares que
tienen un patrén de crecimiento organico con base en
una geometria fractal segmenta para crear un cuerpo
complejo y de varias figuras itinerantes. Al adaptar este
concepto de crecimiento progresivo fractal a los siste-
mas estructurales, encontramos que el desarrollo de las
velarias se basa en un mismo principio de iteracién, ya
que su geometria se constituye en dobles curvaturas;
empieza con un curva y se multiplica hasta formar las
membranas parabdlicas, y éstas se segmentan en varias
formas diferentes generando varios tipos de modelos, se
estabilizan cuando se traccionan en sus extremos ayuda-
dos por medio de postes que tensan la membrana para
formar las dos curvas perfectas.

Se ha comprobado que el uso de esta geometria pa-
rabdlica también se puede utilizar en otros tipos de sis-
temas estructurales en donde la subdivision de la curva
parabolica genera la forma del modelo estructural del
edificio. Félix Candela hizo uso de ella en repetidas ve-
ces y segmentaba la parabola hasta crear un espacio con
mucho movimiento.

Otro ejemplo de esta observacién analoga de creci-
miento orgdnico con los sistemas estructurales ligeros
se ve en las estructuras hinchables, las cuales también
tienen la propiedad de subdividirse en muchas seccio-
nes y formar sistemas estables gracias a una membrana
llena de aire. Uno de los seres que tiene la forma de es-
tructuras hinchables es el gusano de seda; es un buen
ejemplo de bioforma hinchable, su forma de anillos en-
roscados le da la flexibilidad de protegerse y se adaptan
rapidamente a su entorno gracias a la uniones flexibles
que tiene en su arcos bidnicos, lo que le da estabilidad y
fuerza a su cuerpo.

La estructura inflable tiene su principio estructural
en la membrana inflada de aire, ya que empuja a ésta
hasta estar tensa y actual como médulo de compresién;
al igual que un gusano, se adapta y se subdivide en seg-
mentos itinerantes, se mantiene erguida y combina la
forma geométrica con el sistema inflable.

Frei Otto utilizé las membranas inflables para cons-
truir espacios rapidos y econdmicos; subdividia las
formas de la membrana para generar formas naturales
geométricamente, pero se apreciaba mucho el ritmo
fractal que tiene la naturaleza, aunque él s6lo buscaba la
eficiencia del material y la geometria que lo estabilizaba
por forma.

Al comprender el desarrollo de este estudio, se ela-
borardn modelos conceptuales basados en la experi-
mentacién de los conceptos estructurales y espaciales
que haran desarrollar un principio de disefio con siste-
mas tecnoldgicos mds aptos para un contexto de clima
intenso y variable en su entorno, generando pautas de
composicién y adaptacién al entorno natural.

El comportamiento de los conceptos se aplica a las
funciones y la morfologia de las estructuras organicas
para proveer de nuevas ideas de disefio en los sistemas
a utilizar y se tiende a dos conceptos bien definidos: la
biénica y bioforma.

La bidnica nos ayudard a encontrar un principio de
disefio de estructura flexible, el cual tendra como origen
la anatomia humana y la naturaleza pues nos ayudara a
articular movimientos dentro de un modelo, creando asi
un mejor sistema estructural. Respecto a la bioforma,
nos ayudard a encontrar una pauta de disefio adaptable
al contexto para crear composiciones mas coherentes y
adaptables; asi, el espacio creado por este principio no
alterara el entorno sino que se integrard de forma na-
tural al lugar.

Encontramos conceptos morfolégicos y estructura-
les bastante importantes para la justificacién del tema
de investigacion, ésta a su vez se extrapolara para ser
aplicada a una serie de proyectos finales que ayudaran a
encontrar el disefio adecuado para generar varios tipos
de principios de disefio flexible aplicados al espacio de la
ciudad y, consecuentemente, una propuesta arquitecté-
nica al tema.

Fases del proyecto

Los enfoques arquitecténicos estan divididos en tres fases
que son la base de disefio como un principio metodolégico
en el proyecto final; aunque cada fase estudia un aspecto
diferente del campo de disefio, todo se conjunta para dar
paso a principios de conceptos mas 6ptimos para el tema
de investigaci6n.

El primer andlisis examina las etapas de la historia en
la arquitectura, ya que sus referentes proporcionan temas
de interés para conformar diferentes maneras de anélisis
comparativos en la historia, generando conceptos aplica-
bles al proyecto. En el planteamiento del marco tedrico
se describe la justificacién de la investigacién y cuél sera
su impacto dentro de una ciudad moderna; los problemas
que podria solucionar se crean en un disefio teérico con
base en comparaciones y demostraciones sometidas a la
observacién natural de los organismos celulares.

También se desarrollan principios conceptuales en
los cuales se establece una clara implementacién de tec-
nologia y disefio, lo cual da paso a la creacién de una se-
rie de disefios iconograficos que ayudaran a encontrar el
modelo final y crear un principio de estructura flexible
en el espacio.

Con esto se puede lograr un campo alternativo y ge-
nerar arquitectura de diferentes formas que integren un
disefio mas acorde al contexto, en donde los proyectos
convencionales se desarrollen en diferentes concepcio-
nes y se creen espacios mds confortables en los edificios.

La bidnica y la bioforma son dos conceptos que se deben considerar en el disefio.
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Calixto Martinez Cruz
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Como medida de seguridad en caso de siniestros

Obligatorio,
en edificios altos

Es necesario contar con un nucleo de servicios alterno para la accesibilidad y evacua-
cion rapida y segura en los edificios de gran altura

“El verdadero valor de los edificios estd en las vidas que ellos cobijan”
César Pelli

a seguridad de las personas es un derecho irrenunciable. La gran canti-

dad de edificios altos ya construidos y los que actualmente se constru-
yen se disefian con base en normas reglamentarias y técnicas de disefio que
es necesario revisar dado el repetido ntumero de casos en los que los sistemas
de accesibilidad y evacuacién no son efectivos cuando acontecen siniestros
como explosiones, ataques terroristas, incendios, terremotos y otros desas-
tres naturales o causados por el hombre.

Estas catéstrofes frecuentemente ocasionan considerables lesiones y
hasta la muerte porque no se pudo ofrecer una evacuacién segura a los usua-
rios de ese tipo de edificios, tal como sucedié en el atentado terrorista ocu-
rrido en las Torres Gemelas del World Trade Center de Nueva York, ocurrido
el 11 de septiembre de 2001, evento al que se refiere como 9/11.

Asimismo, la historia registra impresionantes incendios en edificios de
gran altura como los ocurridos en Madrid, Espafia, en 2004; en Caracas, Ve-
nezuela, en 2010, o el gran incendio de Chicago, Illinois, en 1871, los cua-
les han acaparado la atencién mundial sobre las medidas para la seguridad
humana, mismas que han planteado interrogantes sobre las actuales regla-
mentaciones de seguridad y procedimiento de emergencias para la evacua-
cién rapida y segura de personas en edificios de gran altura.

La tesis de grado sustentada por los autores del presente texto compren-
de un estudio comparativo del comportamiento que presentan algunas edi-
ficaciones en distintos sitios en cuanto a su accesibilidad en la evacuacién
en caso de siniestro. Esto, mediante la aplicacién de un modelo simplificado
(Jonathan Shimshoni), ante eventos simulados y registrados.

En el citado estudio se usa el método de simulacién de acuerdo con los
lineamientos de la Direccién de Comercio de Capital, en Mendoza, y la
Norma basica de la edificacién. Condiciones de proteccién contra incen-
dios (NBE-CPI-96), en la que también se mencionan las normas para la
evacuacién rapida de edificios elevados, también denominados “torres”,
en caso de siniestros.

Se descarta el uso de la ASTM E 2484-06, adoptada
en diciembre de 2006, en especifico el sistema deno-
minado Dispositivos de Descenso Controlado (CDD,
por sus siglas en inglés), debido a que resulta limitada
la capacidad de usuarios en una evacuacién en caso de
siniestro en relacién con la gran altura de los edificios.

Por ultimo, con base en las Normas técnicas comple-
mentarias para el disefio arquitecténico, establecidas en
el Reglamento de Construcciones del Distrito Federal el
6 de octubre de 2004, en sus capitulos dosy cuatro, se es-
tablecen las condiciones de habitabilidad, accesibilidad y
funcionamiento, asi como las dimensiones y caracteris-
ticas de los locales en las edificaciones; la comunicacién,
evacuacion y prevencién de emergencias y elementos de
comunicacién y circulaciones y con las rutas de evacua-
ci6én y salidas de emergencia, respectivamente.

A partir de un ejemplo, se propone analizar desde el
punto de vista matemdtico y deductivo si los edificios al-
tos en caso de siniestro cumplen con el Reglamento de
Construcciones del gobierno del Distrito Federal, las nor-
mas complementarias para el disefio arquitecténico del
mismo Reglamento y demdas normas establecidas para
cumplir con la evacuacién rapida y segura de los usuarios.

De las conclusiones a que se llegd en este estudio des-
tacan, entre otras, que existe la necesidad de revisar las
normas de disefio de los edificios altos, con el fin de pro-
teger a una mayor cantidad de usuarios ya que detecta-
mos que la accesibilidad y evacuacién de los edificios —es
decir, las circulaciones horizontales y verticales— estdn
ubicadas precisamente dentro de las dreas donde ocurre
el siniestro. Finalmente, se propone un nucleo de servi-
cios alterno para la accesibilidad y evacuacién rapida y
segura para los edificios de gran altura.
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Manuel Martinez Morales

Centrales nucleoeléctricas,
riesgo latente

No todo lo que es posible realizar por la via de la aplicacion del
conocimiento cientifico es necesariamente deseable o benéfico para
el ser humano

Bajo la hegemonia del capital, las decisiones que en materia cientifi-
cay tecnoldgica toma la oligarquia en el poder afectan directamente
a todos los ciudadanos en su vida cotidiana

1 signo dominante de la cultura occidental es, sin duda, la técnica, en-

tendida ésta no solamente como el cimulo de utiles ~herramientas,
maquinas, procesos— fabricados por el hombre, sino también como una for-
ma de pensar el mundo. La enajenacién inducida en el hombre por un modo
de produccién cimentado en la explotacién del trabajo y que reduce todo a
objeto mercantil no le permite apreciar en su real dimensién la dialéctica de
la interaccién entre lo natural y lo artificial, entre naturaleza y tecnologia.

El aturdimiento en que vive el hombre unidimensional -segin lo con-
ceptualizé Herbert Marcuse- le oculta que los hombres de cada época y cada
formacién histdrica se producen a si mismos, a la vez que construyen el esce-
nario del mundo humano, en el cual se enlazan, indisolublemente, lo natural
y lo artificial. El hombre “occidental” impulsado por su ciega locura —indu-
cida por el fetichismo mercantil- cree que puede esclavizar a la naturaleza
mediante la técnica.

La técnica es el olvido del ser, afirma Martin Heidegger. Filésofo de discur-
S0 oscuro, enigmatico en sus razones, Heidegger elude las definiciones preci-
sas, alegando estar siempre en camino, siempre en busca de la profundidad, en
busca del ser. Infiere que no somos nosotros quienes hacemos los artefactos
técnicos, sino son precisamente éstos los que nos “hacen” a nosotros.

Esta concepcién molesta profundamente a todo pensamiento que du-
rante varios siglos se ha acostumbrado a la idea de que somos fabricantes
de utiles, y que este quehacer se orienta en funciéon de la acumulacién de
capital, relegando la preocupacién heideggeriana a un segundo plano. Es de-
cir, la ciencia y la técnica se orientan en funcién del valor de cambio de los
procesos y artefactos, y no de su valor de uso en cuanto a su potencialidad
para satisfacer necesidades verdaderamente humanas.

Asi, la técnica se vuelve contra el hombre. Notemos
que a escala mundial, bajo la hegemonia del capital, las
decisiones que en materia cientifica y tecnoldgica toma la
oligarquia en el poder —global y local- afectan directamen-
te a todos los ciudadanos en su vida cotidiana. Por ello los
ciudadanos de cualquier pais del mundo tenemos el dere-
cho y la obligacién de estar adecuadamente informados
sobre cuestiones cientificas y tenemos también el derecho
a decidir colectivamente la direccién que ha de darse al de-
sarrollo y aplicaciones de la ciencia y la tecnologia.

Las consecuencias de dejar las decisiones en manos
de los tecnécratas y su corte de expertos estan a la vista:
altos indices de contaminacién del agua y el aire en todo
el mundo; desequilibrio climatico planetario; desapari-
cién de numerosas especies animales y vegetales; apari-
cién de virus y bacterias mutantes de impredecible evo-
lucién; uso indiscriminado de tecnologias de alto riesgo,
como son las plantas nucleoeléctricas y los productos
transgénicos. En sintesis, la degradacién constante de
la biosfera y de la calidad de vida de grandes masas de
habitantes de este sufrido planeta. Todo ello, efecto de
un supuesto “desarrollo” operado por la tecnocracia al
servicio del capital.

No todo lo que es posible realizar por la via de la apli-
cacién del conocimiento cientifico es necesariamente
deseable o benéfico para el ser humano. La obsesién por
la ciencia, provocada por el auge del capitalismo indus-
trial, nos ha llevado a inducir profundos cambios en el
estado del medio ambiente y del medio social y a pro-
vocar situaciones que pueden ser irreversibles y de gran
riesgo para la supervivencia de la misma especie huma-
na; circunstancias que cobran una dinamica propia y que
muy pronto pueden quedar fuera de todo control.

El caso de las plantas nucleoeléctricas, como la de
Laguna Verde situada a sélo 50 kilémetros de Xalapa,
ilustra a la perfeccién lo que se afirma. En su momento,
el proyecto de Laguna Verde se inici6 bajo el falaz argu-
mento de que se entraba de lleno al nivel cientifico y téc-
nico del “primer mundo”, cuando en este tltimo la tec-
nologia que se aqui se aplicaba comenzaba a desecharse.
En realidad Laguna Verde ha sido un costoso elefante
blanco que, presumiblemente, ha enriquecido a una ca-
mada de politicos y empresarios corruptos, siendo total-
mente ineficiente desde el punto de vista econémico. A
pesar de todo lo que desde el gobierno se dice, “el caldo
ha salido mas caro que las alb6ndigas”.

Planta nucleoeléctrica de Laguna Verde. (Isaac Parra)

Ademds de ello, Laguna Verde -al igual que otras
plantas nucleoeléctricas diseminadas en el mundo ente-
ro- corre el riesgo de sufrir un probable accidente de tal
magnitud que afectaria la vida —en todas sus formas- en
cientos de kilémetros a la redonda por largo tiempo. Sin
contar los efectos perjudiciales en el medio ambiente y
en la salud de millones de personas, que se extenderian
en el espacio y en el tiempo.

No es necesario adentrarse en sutiles detalles técni-
cos para demostrar lo dicho, ya otros lo han hecho con
gran detalle.

Lo que interesa aqui solamente es sefialar que el ries-
go de accidentes asociados con la operacién de nucleo-

eléctricas,

por muy baja probabilidad de ocurrencia que tengan,
por muy bien controlados que se encuentren los proce-
sos dentro de la planta y por muy avanzada que sea la
tecnologia, aquéllos ocurren. Esto ha quedado demos-
trado por los accidentes ocurridos en varias centrales
nucleares en el transcurso de las ultimas décadas, como
el ocurrido en marzo de este afio, a raiz de un terremoto
y un tsunami, en la planta nuclear de Fukushima, Japén.
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Precisamente, la ocurrencia de un suceso imprevisto
como puede ser el defecto de algin componente esen-
cial, un descuido humano o un desastre natural, puede
tener graves consecuencias.

Un analisis de riesgo aplicando la teoria de las deci-
siones nos haria ver que un suceso de baja probabilidad
que afecte el funcionamiento de la planta podria tener
consecuencias que impliquen un altisimo costo esperado

(en vidas humanas, destruccién de infraestructura, sa-
lud humana, afectacién del medio ambiente local y glo-
bal, etcétera); supera en muchos érdenes de magnitud
los beneficios esperados de la operacién de dicha planta,
beneficios sobre los que tanto insisten quienes se han
enriquecido con el negocio.

Los tecnécratas imaginan que pueden manipular
la naturaleza mediante declaraciones demagdgicas, la
aplicacién de medidas burocréticas, el ocultamiento de
la informacién y la emisién de rimbombantes e intti-
les declaraciones y decretos. Desafortunadamente para
ellos, y sobre todo para nosotros, las leyes naturales no
admiten compromisos ni saben de intereses econémicos
o politicos. Las tercas e invariables leyes del mundo fisi-
co no pueden torcerse a voluntad; si nos empefiamos en
querer violentarlas o ignorarlas el costo serad mayusculo.

Ya que parece no bastar la evidencia empirica cruda-
mente mostrada por los numerosos accidentes nuclea-
res ocurridos por todo el mundo, los artistas han ape-
lado al sentimiento y al simple instinto de conservacién
animal para tratar de sensibilizarnos al respecto. Hay
que ver el altimo de los Suerios de A. Kurosawa para te-
ner un atisbo de lo que nos espera en caso de persistir en
la aceptacion callada de las necedades de los tecndcratas.

El gobierno afirma que en Laguna Verde no pasard nada. (Isaac Parra)

Tampoco hay que olvidar a ese pequerio grupo de
“tercas” mujeres, a quienes conocemos como madres ve-
racruzanas, quienes nos brindan un sélido ejemplo de
templanza y de conciencia social plenamente humana.
Ellas, desde hace mas de dos décadas manifiestan su
oposicién y repudio a la operacién de la planta nucleo-
eléctrica de Laguna Verde. Estas mujeres no hacen uso
de embrollados argumentos técnicos, simplemente las
mueve el amor por sus hijos; les preocupa el bienestar
de ellos y la calidad del medio ambiente que su descen-
dencia heredara.

La discusién técnica se agoté hace mucho tiempo.
En todas partes del mundo han surgido organizaciones
ciudadanas y de cientificos que han documentado exten-
sa y detalladamente los graves riesgos asociados con la
operacion de plantas nucleoeléctricas.

Para no ir tan lejos, a raiz del accidente en Japén, la
canciller de Alemania Angela Merkel anuncié la paraliza-
cién de las siete plantas atémicas més antiguas, en una
moratoria de tres meses para verificar la seguridad de
las centrales nucleares en Alemania. Medidas precauto-
rias similares se han adoptado en otros paises europeos
y algunos asiaticos, asi como en Estados Unidos.

En México, lejos de proceder con racionalidad pre-
cautoria, quienes gobiernan nos dicen que aqui en Lagu-
na Verde no pasara nada, que la planta tiene una tecno-
logia mas avanzada que la de Fukushima.

Sabado a sabado, de primavera a invierno, bajo la llu-
via o el sol, las madres veracruzanas se instalan frente a
Palacio de Gobierno para manifestarse pacificamente,
ejercen su incontestable derecho, punzan nuestra ador-
mecida conciencia, exigen respeto a la vida y oponen un
no rotundo a Laguna Verde. Ya es la hora de apoyarlas y
luchar por un desarrollo de la ciencia y de la técnica al ser-
vicio de los seres humanos y no al servicio del gran capital.
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Susana Castillo Lagos

Deforestacion amenaza a
monos aulladores en Los Tuxtlas

A través de estudios genéticos, investigadores de la UV y de la Univer-
sidad de Barcelona registraran el flujo migratorio de las poblaciones

“Queremos analizar hasta qué punto esta especie podrd adaptarse a
las condiciones ambientales”: Joaquim Vea Bar6

L a intensa deforestacién que se ha registrado en los tltimos afios en la
zona de Los Tuxtlas ha generado estrés cronico y por consiguiente pro-
blemas de salud a las poblaciones de monos aulladores (Alouatta palliata)
que habitan en esta region veracruzana, lo que podria ocasionar la eventual
desaparicion de esta especie, revelaron estudios de la Universidad Veracru-
zana (UV) realizados en colaboracién con la Universidad de Barcelona (UB).

Gracias a estas investigaciones, emanadas de un convenio de colabora-
cién signado por ambas instituciones, se sabe que a estos primates les pasa
algo similar que a la gente que habita en las ciudades y la cual vive sometida
a un estrés crénico porque se reduce el espacio habitado, aumenta la den-
sidad de poblacién, cambia el ambiente y las maneras que se adoptan para
poder sobrevivir.

De acuerdo con Joaquim Vea Baré, profesor titular de la UB, donde di-
rige el Centro de Investigacién en Primates y coordina la Maestria en Pri-
matologia, las pesquisas realizadas revelaron que otra de las consecuencias
de este estrés es la muerte de las crias, situacién que no ha cambiado y la
cual el académico explica asi: “Nosotros partiamos de un punto de vista que
ahora debemos modificar, que era que los islotes de selva representaban un
aislamiento eficaz entre los grupos. De hecho si los aisla porque son monos
arboreos y raramente bajan al suelo, pero siempre hay exploradores y lo que
hemos descubierto es que hay cierto intercambio de individuos entre los
distintos fragmentos”.

Elinterés ahora, agregé, es estudiar la evolucién de las poblaciones a lar-
go plazo: “Estamos convencidos de que algunas de esas poblaciones pueden
tener una esperanza de sobrevivir como grupo a lo largo de los afios. Los pri-
mates son longevos, eso ya lo sabemos, pero desconocemos c6mo va a morir
un individuo o cudnto va a vivir cuando las condiciones de supervivencia no
sean 6ptimas, pues son muy adaptables, como los humanos, quienes al no
tener carne comen tortilla. No se mueren de hambre, pero probablemente
estardn mal nutridos y dentro de algin tiempo tendran problemas de salud”.
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Ademas, quieren estudiar los intercambios de indivi-
duos entre los grupos de una forma inequivoca, ya que
antes se basaban en el reconocimiento de los individuos
de la especie Alouatta palliata, por sus manchas cutaneas.

“En las manos, la cola y los pies tienen manchas
conspicuas, propias de ese individuo; el problema es que
algunos no las tienen y asi es muy dificil asegurar que se
trata del mismo individuo. Por ello pondremos en mar-
cha estudios genéticos para registrar el flujo de poblacio-
nes y en esta tarea participaremos ambos centros junto
con la Universidad de Cambridge”, dijo.

“La idea es colocar cercas vivas que conecten entre
si distintos fragmentos de selva, de modo que se pue-
dan llevar a cabo los flujos migratorios propios de estos
primates”.

Y es que uno de los problemas de los aulladores en
zonas fragmentadas es la modificacién de los flujos mi-
gratorios, porque al llegar a la pubertad, tanto hembras
como machos se van; las hembras tardan menos en
entrar a otro grupo, pero ellos se pueden pasar varios

Se desconoce como van a morir o cuanto van a vivir los primates cuando las condiciones de supervi-
vencia no son 6ptimas. (Ernesto Rodriguez L)

aftos como machos periféricos hasta que consiguen
atraer a alguna hembra para formar un nuevo grupo o
logran entrar en uno ya establecido, lo cual genera una
serie de conflictos.

“Cuando los machos periféricos andan cerca del gru-
po las hembras presentan altos niveles de estrés; a ello
debemos agregar que en algunas épocas del afio no hay
alimentos suficientes, sobre todo para los que viven en
grupos pequefios. Esto repercute en su comportamiento
social pues significa que no estan en una buena situa-
cién”, manifesto.

Si no se hace algo al respecto para acabar con esta
situacién que afecta a las poblaciones de monos au-
lladores, algunas podrian trasladarse a otros lados y
desaparecer, lo cual seria una pena pues Los Tuxtlas es
la regién ubicada mas al norte de América donde hay
primates no humanos.

Esto podria suceder dentro de algunos afios si siguen
exponiéndose a situaciones extremas como esta: “La po-
blacién que estamos monitoreando en este momento es
de 350 monos y representa aproximadamente el 80 por
ciento de los monos que hay en la zona norte del volcan
San Martin, en Los Tuxtlas. Hay otras zonas de la reser-
va con monos en Santa Marta y San Martin Pajapan”.

Vea Bar6 explicé que esta region veracruzana constituye
el limite norte de destruccién de la selva, razén por la
cual estudian en este hdbitat: “Nos interesa ver cudles
son los efectos de una degradacién muy grande del hébi-
tat para poderlo prevenir en otras partes. En Los Tuxtlas
debe quedar entre ocho y 10 por ciento de la selva original
que habia; hubo una devastacién terrible, especialmente
a partir de los afios sesenta. Gracias a que fue nombrada
Reserva de la Biosfera esto se ha detenido”.

No obstante que en realidad se sabe muy poco de
los primates no humanos, si se estudia un mono en
una selva que no estd transformada ni afectada por la
intervencién humana, se observard un determinado
comportamiento, pero si se estudia en un sitio donde
han cambiado su ambiente y las condiciones no son las
adecuadas, su comportamiento cambia.

La principal conclusién de estos estudios que han lleva-
do afios —revelo el cientifico- es que la adaptabilidad, es de-
cir, la capacidad de cambiar el comportamiento en funcién
de las caracteristicas tanto ambientales como sociales que
tiene una especie de primates, es enorme; por lo tanto, el
problema es ver hasta qué punto pueden adaptarse.

Esto lo ejemplificé asi: “Si no encuentran frutas, co-
men hojas; si no hay hojas, comen enredaderas. Eviden-
temente éstas no deben gustarles como les gustaria una
fruta. Entonces basta preguntarnos hasta qué punto po-
dria tener problemas un grupo que esta sometido por las
condiciones ambientales a una dieta que es subéptima,
que constituye realmente lo que les gustaria comer”.

Insisti6 en ponerlo en paralelismo con los humanos
porque en México, y otros paises del mundo, aclaré, hay
personas que no comen todo lo que deberian comer: “Hay
problemas de desnutricién, raquitismo y otras diversas
enfermedades, pero eso no acaba directamente con la
poblacién, simplemente hace que cambien sus caracteris-
ticas, por tanto el problema es establecer cuales son los
limites para que esa poblacién ya no sea viable con ese
tipo de condiciones. De ahi que estemos investigando el
efecto que tiene la transformacién del ambiente”.

Finalmente, comenté que los estudios en hébitat na-
tural permiten observar cudl es la relacién del individuo
con sumedio y como se va adaptando a éste: “Me interesa
estudiar cudles son las soluciones de los monos a los pro-
blemas que les plantea la transformacién del ambiente,
pues son conocimientos que los humanos podemos apro-
vechar. En el caso de estos monos que estdn en una mala
situacién, si descubrimos cudles son las causas estaremos
mucho més cerca de poder plantear algunas soluciones”.

Respecto al convenio de colaboracién entre las univer-
sidades Veracruzana y de Barcelona, Joaquim Vea Bar6
explicé que esta inicié en 1997, cuando conocié al inves-
tigador especializado en Neuroetologia Ernesto Rodri-
guez Luna, quien desde entonces fue profesor invitado
en la Facultad de Psicologia de la UB en el marco del Pro-
grama de Cooperacién Interuniversitaria de la Agencia
Espariola de Cooperacién Internacional.

A principios de 2000 este intercambio se tradujo en
un convenio de colaboracién general entre la Facultad de
Psicologia de la Universidad de Barcelona y el Instituto
de Neuroetologia de la Universidad Veracruzana.

Las primeras actividades de esa colaboracién se
orientaron a la investigacién cientifica y al cabo de un
tiempo consideraron que seria mucho mas fructifero si
involucraban a estudiantes de diferentes grados: “Aho-
ra tenemos que el Centro de Investigacion en Primates
y el Centro de Investigaciones Tropicales (Citro) cola-
boran estrechamente en estudios sobre primates mexi-
canos”, expreso.

Al llegar a la pubertad, tanto hembras como machos emigran. (Ernesto Rodriguez L.)

Por otro lado, estudiantes de licenciatura, maestria y
doctorado, tanto mexicanos como esparioles y de otras
nacionalidades, hacen una parte de sus investigaciones
enla UVylaotraenla UB.

De 2002 a la fecha se han realizado nueve tesis doc-
torales y hay tres mas en curso. Se cuenta con 15 tesis
de maestria concluidas y hay dos mas que se estan rea-
lizando; asimismo, casi 50 estudiantes de licenciatura
han hecho sus practicas en la UV.

Por otra parte, hay mas de 10 proyectos de investi-
gacién financiados tanto por entidades mexicanas como
espariolas y han contado con el apoyo de Petréleos Mexi-
canos (Pemex), la Fundacién del Banco Bilbao Vizcaya
Argentaria (BBVA) y el Ministerio de Ciencia e Innova-
cién de Esparia, entre otras.

s
S
c

L

O

=)

<
]

-
1]
o
<

o




Gaceta | Universidad Veracruzana

Dunia Salas Rivera

Entrevista a:

octor y maestro en Informatica y Telecomunicaciones por el Instituto

Politécnico Nacional de Toulouse, Francia, e investigador de la Maestria
en Inteligencia Artificial de la Universidad Veracruzana (UV). Especialista en
el reconocimiento del estado de ocupacién del habitaculo de un automévil por
visién estereoscépica. Cursé la Maestria en Inteligencia Artificial de la Uni-
versidad Veracruzana, donde se titul6 con una tesis sobre la segmentacién y
el seguimiento de objetos aplicando métodos de visién activa, y se tituld y de
la Licenciatura en Fisica de esta misma institucién con la tesis Simulador de
laboratorio de dindmica cadtica.

Durante 1999 fue investigador asociado en el Departamento de Inteli-
gencia Artificial de la Facultad de Fisica e Inteligencia Artificial de la Univer-
sidad Veracruzana, donde es profesor desde 1995.

Es candidato al Sistema Nacional de Investigadores y cuenta con perfil
deseable del Programa de Mejoramiento al Profesorado del Consejo Nacio-
nal de Ciencia y Tecnologia (Conacyt).

Ha publicado diversos articulos en revistas nacionales e internacionales
sobre temas relacionados con la robética, como construccién de mapas poli-
gonales para la navegacién de robots méviles auténomos y el reconocimien-
to de movimientos de personas, usados para la interaccién hombre-robot.

Es coordinador de Rossum (Robotics Summer Meeting), un foro para el
intercambio de ideas en el drea de la robética, dirigido a estudiantes y acadé-
micos nacionales y expertos extranjeros.

A partir de septiembre de 2011 realizara una estancia de investigacién en
el Laboratorio de Analisis y Arquitectura de Sistemas (LAAS) del Centro Na-
cional de la Investigacién Cientifica (CNRS, por sus siglas en francés) del Insti-
tuto Politécnico Nacional de Toulouse, Francia, donde desarrollara temas rela-
cionados con el 4rea de visién dindmica para la navegacion de robots maviles.

¢Para usted qué es ser universitario?
Para mi es un orgullo. Haber estudiado en la Universi-
dad Veracruzana y ahora trabajar aqui, lo es. Una uni-
versidad debe ser fuente de creacién y de innovacién en
cada drea del conocimiento.

Y por eso para mi es un orgullo participar en una
universidad donde realmente se hace esto, porque no en
todas se da.

¢El valor mas importante del ser humano?
La honestidad.

¢Cree que algin dia los robots sustituirdn a los se-
res humanos?

Si, en ciertos trabajos. Si creo que van a tomar muchos
de nuestros lugares para hacer nuestra vida mas amena.
Estaran presentes practicamente en cualquier aspecto
de nuestra vida, desde el nacimiento hasta la muerte.

Y aunque hay una barrera que no creo que se rompa
muy cercanamente, la cual es que los robots tomen con-
ciencia. En un futuro seran los que atiendan los partos y
los que nos atiendan en los asilos y durante toda la vida
estaremos viviendo con ellos. La maquina tendra que
sustituir al ser humano en ciertos aspectos de la vida.
Y lo creo necesario como una solucién a un pais como
México, inmerso en esta economia global en donde ne-
cesitamos asegurar el trabajo para los sectores producti-
vos y generar técnicos de alto nivel capaces de resolver
necesidades de paises que requieran mano de obra califi-
cada y de altas especificaciones.

¢Considera que el desarrollo de la ciencia y la tec-
nologia ha deshumanizado al mundo o ha hecho
lo contrario?

Yo creo que ambas. Por un lado hay una deshumaniza-
cién, pero también ha contribuido a crear lazos humanos.
Hay problemas especificos en paises europeos donde ac-
tualmente hay un problema de deshumanizacién y el uso
del chat y las redes sociales ha permitido a personas timi-
das expresar cosas de cierta manera.

Sitios como http://secondlife.com/ han permitido
que nuevos artistas expresen cosas. Por ejemplo, un
arquitecto que no era muy famoso puede generar un
ambiente virtual y a partir de ahi establecer relaciones
interpersonales.

Antonio Marin es doctor y maestro en Informética y Telecomunicaciones por el Instituto Politécnico
Nacional de Toulouse, Francia. (Dunia Salas Rivera)
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¢Como seria el robot de sus suefios?

Seria una mdquina que sabe interpretar mis gestos y
mis sentimientos. Y seria precisamente de mis suefios
porque los robots nunca podran expresar sentimientos.
Como robotista, no me interesa que un robot exprese
sentimientos, sino que exprese mis sentimientos, si es-
toy triste o estoy enojado por alguna cosa.

Elrobot debe llegar con el suficiente tacto para decir-
me las cosas en diferente sentido cuando me identifica
de una u otra manera, tal cual lo hacemos los humanos.

Esto seria un robot inteligente, ese seria el robot que
pienso que deberia funcionar y no estoy pensando que
puede expresar sus sentimientos, sino interpretar mis
sentimientos, de eso debe ser capaz.

¢Cuadl seria, desde su perspectiva, el mejor invento
creado por el hombre?

Creo que llegamos a una etapa en la que un invento ya
no puede generar tanta revolucién, sino que son peque-
fios inventos que con la unién de varios de estos micro
inventos se van logrando nuevas cosas. En este sentido,
creo que el mas significativo seria el Internet.

é¢La mejor ensefianza de vida que ha recibido?
Una de las mas importantes es buscar las oportunidades
para poder desarrollarme y seguir adelante. Esto lo he
aprendido de mis padres y de algunos de mis maestros de
primaria, pasando por los de secundaria y preparatoria.
Hay muchas otras ensefianzas que he recibido del
doctor Manuel Negrete, de la doctora Angélica Garcia
Vega y de otros de mis profesores de quienes he aprendi-
do cosas alo largo de mi vida, aunque no hayan sido en-
sefianzas directas, por asi decirlo, sino pequefios apren-
dizajes que va uno adquiriendo a lo largo de la vida.

Soy de las personas que trata de aprender constante-
mente, ya sea de peliculas, de la interaccién con colegas
o de la discusién con la gente en general, pero todas son
ensefianzas que aprecio muchisimo: valores como la ho-
nestidad, la ética, la responsabilidad. Por ejemplo, duran-
te mucho tiempo me dediqué a la natacién. Estuve com-
pitiendo en primera fuerza. Y una de las cosas que aprecio
mucho de mi entrenador es que me ensefi6 a ser respon-
sable. Yo podia llegar a entrenar solo, sin necesidad de que
hubiera alguien detras de mi. Eso era un deporte, pero
ahora lo traduzco a muchas otras cosas de la vida.

¢Ciencia o ficcion?

Ciencia y ficcién, porque es gracias a la ficcién que mu-
chos de los que estamos ahorita en robética, por ejem-
plo, nos ilusionaba la posibilidad de que eso que veiamos
en las peliculas, como Star Wars, se hiciera realidad. Re-
cuerdo esa escena de la pelicula en la que se abrian las
puertas del Halc6n milenario y eso en mis tiempos era
algo fascinante e increible. Ahora, por ejemplo, a mi hijo
eso ya no lo sorprende porque lo ve como algo cotidiano
y posible. Muchas veces la ficcién genera este tipo de co-
sas y eso ayuda mucho a que haya ciencia.

Ahora, desde el punto de vista de las ciencias, hay
muchas cosas que son completamente refutables de la
ficcién, que son exageradas, aunque actualmente las
nuevas peliculas ya tratan de incorporar cosas verdade-
ramente cientificas. Como que hay un deseo universal
por cosas cientificas que se pueden notar en peliculas y
series de television.

¢ Qué significa ser inteligente?

Hay muchas discusiones sobre el término inteligencia.
Yo tengo ideas de lo que significa ser inteligente y que
otras personas no comparten. Por ejemplo, scémo cali-
ficas a un animal de inteligente o no inteligente? Eso es

cosa muy dificil porque no hay una sola definicién de lo
que es inteligencia. Y decir que hacemos inteligencia ar-
tificial es todavia muchisimo mas dificil de definir.

Creo que el término evolucionard. Por el momento
estd demasiado ambiguo, pero depende mucho de la in-
terpretacion.

Y esto mismo es un factor interesante del ser huma-
no, que tiene una variedad infinita de interpretaciones,
asi que como dice la frase: “el sentido comun es lo menos
comun que hay” porque este no es compartido. Enton-
ces la discusion sobre el concepto de inteligencia caeria
en este tipo de cosas y para mi ese es otro reto: jc6mo
considerar que un robot es inteligente?

Si pensamos en que la inteligencia viene de la in-
terpretacion, entonces podriamos pensar que la inteli-
gencia tiene que ver con la capacidad para interpretar,
es decir, como interpretas que alguien estd enojado. A
partir de las actitudes. Pues eso es ser inteligente. Si yo
veo que estds enojado, no te voy a llegar con un argu-
mento que te haga enojar més. Eso es ser inteligente. Por-
que el razonamiento que necesito para poder intuir eso es
extremadamente complejo. Hay una entrada y una salida
simples, pero hay una gran cantidad de datos, como el
movimiento, las expresiones, los gestos, la entonacién,
que me dicen qué tanto grado de enojo puedes tener y
en funcién de esto yo soy suficientemente inteligente
como para plantearte lo que necesito hacer y poder ob-
tener una respuesta a lo que yo espero. Esa inteligencia
es muy compleja porque ademds depende de una gran
cantidad de experiencias previas, de un aprendizaje y de
una cultura.

Entonces, yo diria que un robot inteligente es aquel
que sera capaz de hacer este tipo de interpretaciones.

Se podria decir que en México tenemos la inver-
sion en ciencia y tecnologia que merecemos?

No. Desafortunadamente la politica es muy compleja,
como el propio ser humano. Paises similares a México,
como Argentina, invierten mas del doble de su Producto
Interno Bruto. Ya no se diga los paises del BRICK (Brasil,
Rusia, India, China y Korea), que invierten muchisimo
maés que nosotros y eso es lo que les ha hecho pertenecer
a este famoso grupo.

La inversién en ciencia y tecnologia es fundamental
para todo pais porque genera nuevos productos y, como
consecuencia, que la calidad que vida aumente.

¢México es un buen pais para hacer investigacion?
Aunque le falta mucho, México es un buen pais para
hacer investigacién. Desafortunadamente hay implica
mucha burocracia pero tiene muchos aspectos positivos,
ciertas libertades que en otros paises no hay, como que
aqui cada quien puede elegir sus lineas de investigacién
y desarrollarlas sin tener que regirse a ciertos intereses,
como hacen en otros paises.

Dibuje, por favor, su mascota. Puede ser imagina-
ria. Puede ser un trazo.
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Encuentro de Procesos Fotograficos Alternativos

Daniel Mendoza,
Julio Galindo y Jorge Camarillo:
tres miradas

Dunia Salas Rivera

Lo que en este momento resulta crucial en el campo educativo
es como el sujeto procede para la obtencion de determinadas
imdagenes, es decir, el proceso creativo

as all4 de la obtencién de la estricta imagen o de la mirada misma, la

fotografia, dada la complejidad de su campo, también podria ayudar
a una mejor comprensién de otros medios de creacién o como un modo de
reflexién acerca de la forma en que adquirimos conocimiento.

Si la fotografia es dibujar con luz, como dice Rebeca Monroy en Multiples
matices de la imagen: historia, arte y percepcién, esta debemos modelarla y con-
ducirla para llevar la informacién hasta su registro. Esto podria significar que
lo que determina el conocimiento de la técnica es el cuidadoso control a lo
largo del recorrido, desde su creacién hasta la obtencién de la imagen final.

Por ello, acaso la necesidad de trascender anteriores discusiones sobre
qué es mejor: si la fotografia digital o la analdgica y dejarnos llevar de ma-
nera natural para entender lo que es el proceso fotografico como forma de
adquisicién del conocimiento.

Hagamos, pues, una pausa y pongdmonos a pensar: jes la tecnologia un
avance para la humanidad?, ;es la ensefianza de la fotografia la transmisién
del conocimiento aplicado a la técnica? Las nuevas tecnologias son descu-
brimientos que contribuyen al conocimiento, si, ;pero acaso la tecnologia
sustituye al conocimiento?

Mas alld de pensar en qué es mejor, si las avanzadas tecnologias digitales
dela actualidad, la utilizacién de elementos tradicionales como el papel para
impresion en blanco y negro o en paladio platino o los correspondientes li-
quidos y quimicos como el colodién para hacer el procesado, lo que en este
momento resulta crucial en el campo educativo es c6mo el sujeto procede
para la obtencién de determinadas imdgenes, es decir, el proceso creativo.

El aprendizaje del proceso de revelado, el control de respuesta de los ma-
teriales desde el principio y la escasez de medios necesarios para cubrir toda
esta etapa, los cuales recogen la esencia de los procesos fotograficos, son
otros valores afiadidos a la forma de aprendizaje.
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A partir de esta preocupacién llegamos de manera natu-
ral a otra reflexién ain m4s necesaria: ;qué se les estd
ensefiando a los estudiantes en las aulas universitarias?
¢En las universidades se estan formando técnicos en fo-
tografia o seres humanos capaces de observar la realidad
y transformarla para decir lo que tanto anhelan y tienen
necesidad de decir?

¢Son necesarios diez semestres en las aulas univer-
sitarias para una capacitacién en el uso de la cdmara
fotografica —sea ésta una potente Nikon 3100 de 18
megapixeles o una Ensign Hougthon o una Universal
Mercury II o la mas rudimentaria cimara estenopeica?

En este sentido adquiere especial importancia y per-
tinencia la realizacién del Encuentro de Procesos Foto-
graficos Alternativos que, organizado por el Instituto de
Artes Plasticas de la Universidad Veracruzana en Xalapa
y el puerto de Veracruz, ha reunido en su segunda edi-
cién a numerosos fotdgrafos, académicos de la fotogra-
fia y periodistas especializados en el tema de la imagen.

Mas alld de que reconozcamos que la digitalizacién
ha contribuido a “sacar” esa gran creatividad que han
demostrado todos aquellos que sin tener ni los mas mi-
nimos conocimientos técnicos-fotograficos (encuadre,
profundidad de campo o fotocomposicién) y

(tan elitista por lo costoso de los insumos y si se quiere
una discusién mds actual, también por el altisimo costo
ecolégico que representa el uso de los materiales foto-
graficos para el revelado) nos parece que bien valdria la
pena otra reflexién mds necesaria: si pensamos en cémo
estamos concibiendo el objeto fotografiado, es decir, la
imagen (sea esta impresa o digital), scabria la reflexién

sobre cdmo estamos concibiendo las imdgenes que nos
rodean, esto es, el mundo que nos rodea? Sin soslayar,
;se trata entonces del mero placer estético?

De ahi la pertinencia del trabajo visual de tres foto-
grafos invitados al segundo Encuentro de Procesos Fo-
tograficos Alternativos: Daniel Mendoza, Jorge Camari-
llo y Julio Galindo.

Con sus obras, invitamos a los lectores de la Gaceta
de la Universidad Veracruzana a unirse a esta inacabable
pero necesaria reflexién donde acaso lo mas importan-
te sea no perder de vista que detrds de la lente hay un
ojo humano.

(Isaac Parra)

Daniel Mendoza,
un fotdégrafo “de otra galaxia”

acido en el Distrito Federal, Daniel Mendoza estudié la licenciatura en

Artes Visuales en la Facultad de Artes Plasticas de la Universidad Ve-
racruzana. Alumno del maestro Nacho L6pez y miembro fundador del grupo
Fotoapertura, el fotégrafo considera que la ensefianza de la fotografia se
encuentra en un momento de crisis debido a una despolitizacién por par-
te de los estudiantes: “Las nuevas subculturas teorizan sobre el final de las
ideologias en la edad posmoderna”, asegura.

Para quien fuera alumno del maestro Nacho Lépez, debido a un vacio
ideolégico en “una revolucién domesticada y un estallido de mitos”, la me-
lancolia se convierte en un refugio donde los jévenes se repliegan comple-
tamente enajenados y se convierten en seres extrafios a todo: a su familia,
a las doctrinas, a la historia y al pais. Por ello, a través de su trabajo como
educador, ya sea en el Centro de la Imagen, en la Universidad de Morelos, en
el Centro Fotografico “Manuel Alvarez Bravo” de Oaxaca o en la misma Uni-
versidad Veracruzana, donde estudié, Mendoza Alafita considera que lo més
importante es formar verdaderos estudiantes de fotografia, en el entendido
de que “el hombre estudioso se propone una indagacién continua y el desa-
rrollo de la teoria adquirida, sobrepasando incluso la informacién obtenida”.

“La cultura fotografica es un concepto mas amplio y abarca toda una serie de
elementos no solamente instrumentales sino incluso de visién, culturales,
ideoldgicos e histéricos, que tienen que ver con las causas de la aparicién de
la fotografia en el siglo XIX.

Estos elementos son necesarios para crear un clima de pensamiento, de
sensibilidad, filosofia, humanismo e imaginacién que requieren los valores
que la fotografia encarna.

Sin embargo, los conceptos de credibilidad, de objetividad, de verosimi-
litud, en suma del control de la memoria, son utopias del siglo XIX y del
Positivismo, y los hemos transmitido a lo largo del siglo XX.

La fotografia es la depositaria de todos esos conflictos intelectuales, de
todos esos problemas que los humanos han vivido en las ultimas décadas.

Utilizar la fotografia me parece absolutamente necesario y prioritario
para expresar el espiritu del nuevo siglo, no como una simple técnica de
produccién de imdgenes, sino como un poderoso medio de comunicacién
que ha determinado gran parte de la experiencia estética de nuestra cultura
visual. Aqui es donde cabe la necesidad de una pedagogia de la fotografia,
al margen de una primera tradicién, segun la cual un fotégrafo ensefiaba a
otro fotégrafo.
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Inicialmente, la ensefianza atafiia sobre todo al
aspecto técnico. Ha costado aceptar que todo medio
tecnolégico, por complejo que sea, nunca impide la ex-
presién individual.

El verdadero problema para mi como educador es
cémo desarrollar la sensibilidad de una persona efec-
tivamente con un instrumento o con otro, o con una
combinacién de medios que le permita expresarse y co-
municar mejor.

Puedo aventurar que en el futuro no habra esas eti-
quetas de “fotégrafo”, “videoasta”, “cineasta” sino que
hablaremos de comunicadores y creadores de imagenes.

La fotografia estenopeica desempefia un papel fun-
damental como propuesta metodolégica para la ense-
fianza de la fotografia, ayudando al estudiante a descu-
brir sus propias capacidades.

El profesor debe ser un guia y no un dictador; alguien
que estimule y no alguien que imponga.

Sélo educadores autoritarios niegan la solidaridad
entre el acto de educar y el acto de ser educados por
los educandos.

De la serie Autorretratos de mi espiritu, de Daniel Mendoza. Técnica: estenopeica.

Es necesario desarrollar una pedagogia de la pre-
gunta. Siempre estamos escuchando una pedagogia de
la respuesta.

Enseriar exige saber escuchar.

En términos personales me satisface comprobar que
el trabajo de un antiguo alumno mio muestra nuevas
dimensiones, ha madurado, ha descubierto nuevos pro-
blemas, ha rechazado anteriores soluciones.

Estos son los resultados que realmente me importan
como profesor. La ciencia y la tecnologia deben estar al
servicio de la liberacién permanente de la humanizacién
del hombre.

La fotografia estenopeica es una forma de liberacién,
de estimular la imaginacién y el deseo en estos tiempos
de caos.

Los fotégrafos estenopeicos somos humanistas, so-
fadores porque venimos de otra galaxia, de un planeta
desconocido, de una sociedad secreta de astrénomos,
de bidlogos, de ingenieros, de metafisicos, de poetas, de
quimicos, de pintores y alquimistas.

Consabido el universo como una serie de procesos
mentales que no se desenvuelven en el espacio sino de
modo sucesivo en el tiempo, sabemos que sélo con el co-
razon se puede ver bien; lo esencial es invisible a los ojos.

Los terricolas han olvidado esta verdad, pero los fo-
tografos estenopeicos no deben olvidarla.

Cada uno es responsable para siempre de aquello que
ha creado.

Los fotégrafos estenopeicos no buscamos la verdad,
ni siquiera la verosimilitud; buscamos el asombro.

Mientras dormimos aqui, estamos despiertos en
otro lado y asi cada fotégrafo estenopeico es dos foté-
grafos estenopeicos.

Hemos llegado a negar el tiempo; el presente es in-
finito, el futuro no tiene realidad sino como esperanza
presente; el pasado no tiene realidad sino como recuer-
do presente, y luego declaramos que ha transcurrido ya
todo el tiempo y que nuestra vida es apenas el recuerdo
o reflejo crepuscular y, sin duda falseado y mutilado, de
un proceso irrecuperable.

Los fotografos estenopeicos llegamos a esta galaxia
para salvar a este planeta, del caos y la autodestruccion,
buscando la felicidad y el humanismo para que exista
mayor armonia.

Siustedes observan las imdgenes estenopeicas, de al-
guna manera subconsciente les estamos diciendo: “dise-
fien y construyan una camara estenopeica, es una nave
para su liberacién”.

Julio Galindo
0 como degustar un delicioso banquete visual

P ensando en la manera en cémo nos hemos aproximado a la fotografia
como un sistema de creacién de imdgenes, las cuales responden a una
necesidad expresiva, el trabajo del fotégrafo Julio Galindo es una muestra de
c6mo se puede llegar a una imagen final teniendo claro no sélo el desarrollo
de una idea sino cémo el medio sirve para llegar a la imagen final.

Expliquémonos. El proceso fotogréfico conocido como paladio-platino,
el cual ha sido utilizado sobre todo a finales del siglo XIX y principios del XX,
sobrevive aun después de dos siglos de tecnologia fotografica. Se trata de un
proceso “por contacto” que puede realizarse en cualquier lugar sin necesidad
de mucho equipo. El negativo es el mismo que pasa a la imagen impresa.

En este proceso, anteriormente utilizado por Frida Khalo y Edward Wes-
ton, se utilizaban las placas de pelicula de cimaras grandes de fuelle y el
proceso era igual, pero los negativos eran enormes, lo cual daba una calidad
impecable a la imagen.

Desafortunadamente la dificultad del proceso recaia en la misma obten-
ci6én del negativo, pues se tenia que hacer en cuarto oscuro, completamente
sin luz, lo cual podia llevar horas, pero ahora con las nuevas tecnologias se
pueden obtener resultados igualmente hermosos y con un proceso mucho
menos complejo; son metales que ahora se usan en forma soluble, en gotas
y no de manera directa.

Al usar gotas en combinacién con el oxanato férrico —el fotosensitivo
para estos procesos— da como resultado una imagen que puede ponerse di-
rectamente sobre papel de algodén, la cual no requiere de papeles fotogra-
ficos sino que de manera directa los quimicos se emulsionan con el papel de
algodén, se coloca el negativo arriba y con una prensa de contacto (un vidrio
con un marco de madera) se aprieta, después de un rato se voltea y se expone
al sol o a la luz ultravioleta.
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De la serie El danzén teatros, de Julio Galindo. Técnica: paladio-platino.

Para Galindo no se trata de experimentar con un vie-
jo proceso de los llamados “pioneros de la fijacién de la
imagen” sino la demostracién de que el fin es mas im-
portante que el medio.

La complejidad radica en cémo desarrollar un instru-
mento o una combinacién de medios para expresarse y
comunicar mejor, es decir, la imagen como depositaria
de todos los problemas humanos.

Y es que cuando Galindo estudiaba en el Club Foto-
grafico de México, en los afios 70, siendo alumno de Ale-
jandro Parodi, conocié la obra de Ansel Adams. Y cuenta
que al ver la sombrosa tonalidad de los blancos y negros
de sus imagenes lo que le interesé fue la gama tonal lo-
grada porque, dice, “se logra una imagen mas cercana a
la realidad”.

A partir de que descubri6 unos negativos de nitrato
de 5x7 que pertenecian a su abuelo Aurelio Enriquez Sal-
cedo, Julio Galindo encontré que no podia ver los colo-
res reales, entonces comenz6 su busqueda por el “buen
color” y comenzé a aprender por el dye-transfer (tres
negativos que dan una imagen de color) y el cibacrome.

Para Julio Galindo, la belleza de la imagen radica en
el proceso de impresién. Su trabajo y el uso de elementos
como el papel artesanal, los negativos o los quimicos nos
recuerdan la imagen del fot6grafo como alquimista.

Si la fotografia es mds que una simple técnica de
produccién de imagenes, sino un medio para expresar el
espiritu del nuevo siglo, también es —en si— un poderoso
medio de comunicacién que ha determinado gran par-
te de la experiencia estética de nuestra cultura visual o
bien podria ser un delicioso banquete estético.

El heliograbado y el ferrotipo,
experimentar, para vivir: Jorge Camarillo

riundo de Aguascalientes, el fotégrafo Jorge Camarillo decidi6 aten-

der una “necesidad expresiva” que no hallaba satisfaccién con los mo-
dos “faciles” que ofrecia la industria para hacer fotografia, por lo que desde
hace quince afios decidié experimentar con procesos fotograficos como el
heliograbado y, de forma mas reciente, con el colodién hiimedo en su moda-
lidad de ferrotipo, usando casi siempre cdmara estenopeica (“cdmara natu-
ral”, como él prefiere llamarla).

La razén de esta practica, asegura, es que “no se trata sélo de generar
imagenes, sino de experimentar, de vivir”. A diferencia de México, donde la
cultura estética se rige mucho por la influencia de Norteamérica, en Europa
se tiene una vision distinta en torno a la fotografia porque hay una tradi-
cién con una continuidad desde el siglo XIX: “La expresividad que tienen
los medios de esa época no ha perdido vigencia. Normalmente este tipo de
imagenes no se alcanzan a apreciar a través de los libros sino que tiene que
ser algo mds presencial”.

Esto, continuo, se da en la estructura de la maquina en si, en c6mo la
maneja el sujeto. Si por ejemplo es una maquina que no se puede utilizar
en la mano y se requiere un tripié, lo cual de entrada ya estd condicionando.

Si se va a fotografiar un retrato, explicd, se guarda el espacio dentro del
area en que se va a mover la persona, asi que hay un ligero movimiento. O
para una puesta en escena de una camara de 35 milimetros, el fotégrafo se
tiene que desplazar con todo el aparato y buscar otro tipo de poses. Asimis-
mo, agregd, no sélo el formato sino también el formato de la cdmara condi-
ciona para que hagas fotografia de alguna determinada manera.

Para el fotégrafo integrante del Taller Panéptico de la Ciudad de México,
procesos fotograficos como el heliograbado, el daguerrotipo y el calotipo dan
experiencias visuales distintas: “Asi como no son igual un violin que una
flauta, no es igual utilizar una cdmara de un determinando formato que de
otro porque definitivamente la cdmara condiciona al fotégrafo para obtener
una estructura de la imagen”.
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De la serie Coleccion privada, de Jorge Camarillo. Técnica: colodién himedo.

Cada una de las técnicas consideradas como alterna-
tivas o “heliografias contemporaneas”, como él las deno-
mina, tiene una estética especifica.

Acerca de la actual etapa de la fotografia, Camarillo
considera que se debe hacer una revisién introspectiva
de por qué se utiliza determinada técnica fotogrifica y
qué expresividad se obtiene.

Por ejemplo, en el siglo XIX no se manejaba el con-
cepto de angular normal en telefoto, explicé, solamente
habia telefotos. Y se manejaban dos conceptos fotogra-
ficos: retratos y paisajes. Es decir, los lentes se dividian
en lentes para retrato y lentes para paisaje.

“Desde nuestra perspectiva moderna se pensaba obvia-
mente que el paisaje iba a ser un focal angular que abriera
el espacio para tener mas informacién del lugar”, dijo.

Esto es que la 6ptica del siglo XIX es la éptica del te-
lefoto. No importa si es un retrato o un paisaje. Tienen
una visién diferente de concentrar un poco la perspecti-
va, cerrarla y mostrar las cosas mas como en un primer
plano, es decir, ese agrandamiento de la imagen que pro-
duce el telefoto.

Como asegura en una entrevista a Anasella Acosta,
Camarillo considera que no existe una cdmara sencilla
donde puedas ensenar al alumno la mecénica de la fo-
tografia: “Se pierden en un mundo de botones y cuando
llegan a clase, todos traen un modelo distinto, y esperan
que sepas dénde estd un determinado botén en cada
uno de los modelos. No es la falta de infraestructura el
problema, agrega, sino el cémo difundir la cultura, la
educacién artistica en los primeros afios, el contacto y
la sensibilizacién con el arte.

Todos tenemos un potencial artistico -no me refiero
a que todos tengamos que ser artistas—, porque si bien
no somos creadores si somos espectadores, pero muchas
personas no tienen ni acceso a eso. Los universitarios
llegan con unas deficiencias tremendas, y se les atafie
“falta de interés” en lugar de hallar los medios para que
adquieran la experiencia que les haga crecer de forma
rapida y se interesen”.

Susana Castillo Lagos

Francisco Mata

La fotografia, como el lenguaje, texto al servicio del poder

El hombre, quien moldea la imagen de la mujer segun sus apetencias,
fantasmas y creencias

F rancisco Mata Rosas (Ciudad de México, 1958) lleva 25 afios dedicado
a la fotografia. Aunque en su archivo convergen instantes capturados
en distintas partes del pais y también en otras partes del mundo, la gran
protagonista de su obra es la Ciudad de México.

Su curiosidad y gusto por las expresiones populares lo motivaron a retra-
tar la vida cotidiana de esta urbe, redescubriendo lugares que para muchos
pueden parecer comunes, como el metro y el barrio de Tepito.

Si bien su participacién en el segundo Encuentro de Procesos Fotograficos
Alternativos, organizado por el Instituto de Artes Plasticas (IAP) de la Uni-
versidad Veracruzana (UV), estaba calendarizada para el sédbado 9 de julio de
2011 en el puerto de Veracruz, Mata Rosas asistié a las actividades realizadas
el jueves 7 y el viernes 8 en Xalapa para escuchar lo que los investigadores y
sus colegas opinaban sobre la fotografia.

Pero a Mata no le interesaban del todo las anécdotas, que en ocasiones pre-
dominaron sobre las discusiones, vertidas en estos foros. Tampoco el debate
que surgio6 sobre cual deberia ser el término correcto para referirse a procesos
para obtener imagenes que datan del siglo XIX (alternativos, histéricos o con
capacidades diferentes, este ultimo propuesto por Javier Hinojosa).

“Tenemos que utilizar estos foros para intercambiar puntos de vista y
sobre todo para generar reflexién, eso es lo que mds me interesa. Salirnos
de lo anecdético, no desviarnos del tema y darle un rigor mas académico”,
opino al término de una de las mesas.
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Para el fotégrafo mexicano, uno de los mas recono-
cidos a nivel internacional, lo mds importante no es la
cadmara sino el discurso. No es el proceso con el que se
obtiene una imagen, sino c6mo ésta es leida.

SCL: Este ano celebras un cuarto de siglo dedicado a la
fotografia. En este punto de tu vida, de tu carrera, ; qué
te interesa analizar?

FMR: “La fotografia ha muerto” es el postulado que
enarbolan muchos de los tedricos contemporaneos que
indagan y explican la produccién de imédgenes en el siglo
XXI. Se habla de la posfotografia como la nueva forma
en que debemos referirnos a esta generacién, lectura y
difusién de lo que antes, dicen, llamabamos fotografia.

Yo lo que quiero es hablar de la posfotografia, de
c6mo se estd entendiendo a lo fotografico en la actua-
lidad y de ahi regresar. Creo que es necesario entender
que cada una de estas etapas que se marcan no son con-
tundentes ni estdn perfectamente definidas, sino que
cada momento de transformacién tecnolégica implica,
mds que un cambio de herramientas, un cambio en la
forma de relacionarnos con la imagen y por lo tanto mo-
difica nuestra percepcién de conceptos como la realidad
y la verdad, por mencionar sélo dos.

En la obra de Francisco Mata Rosas, la gran protagonista es la Ciudad de México.

Cada cambio en la forma de hacer fotografia estd
vinculado a un sistema politico, econémico e industrial,
que es el que determina las miradas. Estando en un mo-
mento de transformacién me llama la atencién la necesi-
dad que existe de regresar a otros momentos histéricos
que respondieron a otros procesos econémicos y a otros
procesos ideolégicos. Me interesa explorar qué sucede
cuando estos dos momentos que corresponden a tiem-
pos diferentes se encuentran.

SCL: ;Y qué es lo que observas?

FMR: Me parece que siempre hay una especie de trasla-
pe de tiempos, de tecnologias, de ideologias y de estéti-
cas. Y es en la parte donde se cruzan donde se producen
las cosas interesantes, no en las que son perfectamente
definidas de una manera o de otra: en las transiciones
es donde sucede lo interesante. Ahorita, desde mi pun-
to de vista, estamos en un gran momento de transicién,
de transformacién, donde ya lo menos importante es el
proceso sino cémo se estd leyendo la imagen, cémo es-
tamos asimilando que la imagen a lo largo de toda su
historia —y cuando hablo de la imagen hablo de la foto-
grafia, pero también dela pintura, del dibujo y del graba-
do- ha sido siempre un intermediario entre nosotros y
el mundo. Desde siempre hemos aprendido a referirnos
a éste, a conocerlo, a través de imagenes. Y cémo en cada
momento pensamos que estamos reinventando esta re-
lacién cuando no es asi. Hay una anécdota muy intere-
sante sobre la impresién de Picasso cuando conocié las
cuevas de Altamira y dijo: “No hemos aprendido nada”.

SCL: ;Tiene raz6n?

EMR: Si, no ha pasado nada realmente. Seguimos ha-
ciendo lo mismo, seguimos necesitando de la imagen
como intermediario, como canal de expresion, como un
vinculo para relacionarnos socialmente, como un ins-
trumento que genera identidad y memoria tanto indivi-
dual como colectiva. Pero entonces todos esos conceptos
que tenian una manera de funcionar muy clara con la
fotografia del siglo XX ahora se transforman y se estdn
creando nuevos paradigmas en relacién con la imagen.

Me resulta interesante que cuando lo anterior estd
sucediendo, estos procesos histéricos o alternativos
irrumpen. A mi me interesa explorar, reflexionar e in-
vestigar qué sucede en ese momento de cruces de tiem-
po porque —me gusta explicarme las cosas desde la fisi-
ca- se generan fricciones y éstas producen cosas.

SCL: ;Cémo cuales?

FMR: Segtn yo, momentos de reflexién, de balance, en
los que es necesario evaluar, detenerse y pensar qué es lo
que esta sucediendo, corregir caminos.

Muchisimos fotégrafos no nos hemos deshecho de
los procesos quimicos sino que los incorporamos a nues-
tro trabajo. Dentro de mi trabajo me es exactamente
igual trabajar con cadmara estenopeica o cdmara de plas-
tico o con placa o con digital. Para mi son posibilidades,
opciones que tengo para hacer mi trabajo. Es exacta-
mente igual que si pensamos en un pintor que tiene un
botecito lleno de pinceles. El elige cual es el que funciona
para lo que quiere plasmar. Mientras m4s herramientas
tengamos es mucho mas rico.

SCL: ;Consideras vigente la pugna que en algunos cir-
culos existe sobre utilizar soportes digitales o andlogos?

FMR: Desde los noventa creo que la discusion entre lo
analdgico y lo digital era una discusion vieja y ahora es
ridicula. Pero hay que aclarar que la diferencia entre lo
analégico y lo digital no significa si a mi cimara le pongo
pelicula o le pongo una tarjeta (de memoria). No tiene
nada que ver con eso, sino con otra cosa. Para mi lo més
importante es que tiene que ver con estructuras de pen-
samiento y organizacién social, que es otro asunto. Pue-
des trabajar como Gerardo Montiel, que utiliza placas
de ocho por diez (pulgadas) y pelicula para diapositiva
en camaras de principios del siglo XX, pero que su es-
tructura de pensamiento es absolutamente digital. Hay
gente que trabaja con camaras digitales y su estructura
de pensamiento es analoga. Ahi es dénde esta el asunto:
no en la cdmara, no en el proceso, no en la técnica, no
en el soporte, sino que entendamos cudl es el papel de
la imagen en este momento y cudl en otro. Sin embargo,
como evidentemente son procesos mucho mas compli-
cados de reflexionar y entender es mucho mas facil que
lo carguemos todo a la parte técnica.

En los noventa se pensé que la fotografia estaba
cambiando porque estaban cambiando las cdmaras, ese
fue el primer impacto. Pero ya pasaron 20 afios y nos
hemos dado cuenta de otras cosas.

SCL: ;En tu caso cémo trascendiste a esa etapa?

EMR: Todo el tiempo he experimentando con las ima-
genes y la fotografia. Ahora nos queda mds claro que
también estas divisiones que tenfamos entre fotografia
documental y no documental también se terminaron,
quedaron totalmente rebasadas y nos queda claro que lo
documental es una categoria de lectura més que de pro-
duccién. Asignamos el valor a una obra por el uso que le
damos a la imagen.

Retrato de la vida cotidiana en el barrio de Tepito.
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SCL: ;Cémo ejemplificarias lo anterior?

FMR: Pongo un fondo blanco y le tomo una fotografia a
esta grabadora (de voz). Esta fotografia ;qué es? Sila am-
plifico a un tamarfio de tres por tres metros y la ponen en
una galeria en Berlin, es una obra de arte y los criticos po-
drian admirarse por el nivel de arte conceptual que se esta
haciendo en México, porque con una imagen de una gra-
badora comun se logré sintetizar todas aquellas palabras
que estan ahi y que no las vemos. Esta grabadora puede
contener todos los discursos politicos de la izquierda
mexicana y por ende, conceptualmente, es un dispositivo
contemporaneo que contiene parte de la historia politica
de México en la primera época del siglo XXI.

Esa misma foto la puedo usar para un catilogo de
venta. O bien, resguardarla para que quien la encuentre
en el futuro le confiera un valor documental, pues mos-
trara la tecnologia utilizada en 2011. Ahora bien 4cual
de las fotografias anteriores es valida?

SCL: Las tres...

FMR: Si, porque todo depende del uso de la fotografia
mas que de la intencién del fotégrafo. Esta es una de las
muchas diferencias entre el pensamiento andlogo y el
digital. En el pensamiento analogo era claro el esquema
emisor, mensaje y receptor, que actualmente ya no fun-
ciona. La produccién visual era similar: esta es mi obray
este mi mensaje y tu (espectador) lo consumes. Ahora ya
no es asi; hay multiples miradas sobre un mismo objeto
y quien otorga el sentido y el significado es el lector, no
el productor. Eso es un pensamiento digital. Eso si es

importante discutirlo, no si usamos pelicula o tarjeta.
¢ A éstas alturas a quién le interesa qué cdmara utilizas?

SCL: Ademis de dedicarte a la practica fotografica tam-
bién eres maestro universitario y das talleres. ;Qué te
interesa compartir con tus alumnos?

FMR: Yo nunca ensefio técnica. De hecho en muchos de
mis talleres los alumnos pueden trabajar con cdmara de
celular o con una réflex. La técnica la pueden aprender
en un tutorial, a través de un libro o buscando un vi-
deo en Youtube sobre qué es diafragma y profundidad de
campo, por ejemplo. Yo no le dedicaria un semestre a
entender ambos conceptos, me parece absurdo. Para lo
que no hay tutoriales es para seleccionar qué elementos
van a componer nuestra foto.

SCL: ;La composicién de la imagen es algo fundamental
en tus clases?

FMR: Tengo un principio que me ha funcionado muy
bien. Trato de ensefiar que lo que es necesario cuando
hablamos de fotografia es aprender a construir el punto
de vista. Esto es fundamental. Lo explico de una manera
muy facil: por el simple hecho de mirar algo desde dife-
rentes posiciones, cada persona tiene un punto de vista

diferente. Este ejemplo tan absurdo lo trasladamos a
estructuras del pensamiento y en ello debemos traba-
jar, porque absolutamente todo ya esta fotografiado y
no una, sino mil veces. Y si nosotros nos empecinamos
en buscar la idea genial u original, estamos perdidos. La
fotografia y el arte, en este momento, est4 en los mati-
ces y éstos no son mds que puntos de vista: la necesidad
de dar mi opinién sobre las cosas. Y cada quien daré su
opinién con base en su experiencia, en la cantidad de in-
formacién que tenga, en su historia de vida, en los libros
leidos, en los amores y desamores que haya sufrido. La
educacién artistica deberia ser enfocada a eso, a enten-
der que hay multiples miradas y que en ese conjunto te-
nemos que aprender a definir nuestro punto de vista. En
ese sentido, tendremos la capacidad de proponer algo. Si
todos pensamos exactamente lo mismo y proponemos
lo mismo ;para qué platicamos?

Esto es lo que a mi me sucede con la cuestién de las
técnicas, ;de qué sirve que todos sepamos la misma téc-
nica? ;A quién ayuda eso? En cambio es mucho mas in-
teresante que, y estoy hablando de un proceso educativo
utépico, después de que ya aprendimos que es necesario
tener algo que decir, entendamos que lo tnico que va-
mos a hacer es transmitir o compartir una idea. En una
segunda etapa, nos preguntamos cudl es la mejor ma-
nera de decir lo que quiero: si a través de un ambrotipo,

una fotografia digital o un video. Cada quien aprenderd
la herramienta que necesita para aplicarla a suidea, pero
normalmente el sistema educativo es al revés, nos ense-
fian a manejar las herramientas, pero no nos ensefian
qué podemos hacer con ellas.

SCL: ;Qué consecuencias trae esto?

FMR: Empezamos a decir que lo importante son las he-
rramientas, saber manejarlas. Pero es un disfraz, estamos
poniendo una mascara de que eso es importante porque
en realidad lo que estamos encubriendo es que no tene-
mos algo que decir. Si tienes algo que decir, encontrards
la forma de expresarlo; si no es asi, aunque tengas toda la
teoria, la técnica y el equipo, no te servird de nada.

La reaccién comtn ante el arte contemporaneo es
jcémo no se me ocurrié a mi! jEso pudo hacerlo cual-
quiera! Pues si, pero no lo hiciste. Y cuestionas si unos
dulces apilados en forma de tridngulo en un museo pue-
den ser catalogados como una pieza de arte. Piensas que
hacer arte es agarrar un cincel y con éste darle forma a
una piedra. Sin embargo, cuando la pieza te transmite
algo te das cuenta de que si, pudiste haberlo hecho tuy,
pero no se te ocurrio.

SCL: ;Qué opinas sobre el poder que a veces se le confie-
re a las imagenes? ;Coincides con quienes aseguran que
los artistas tienen la capacidad de cambiar el mundo?

EMR: Ese es otro problema. A veces los creadores en
general y los fotégrafos en particular somos muy sober-
bios. Decimos “con esta obra quiero crear conciencia’;
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qué soberbia pensar que yo con dos fotografias voy a lo-
grar eso, o pensar que con mi trabajo va a transformar el
mundo o recomponer el tejido social.

En la época de la fotografia quimica, Robert Kappa
decia sobre el poder de la imagen que a lo mas que puede
aspirar la fotografia es a mostrarnos que existen algunas
cosas que valdria la pena pensar que pueden ser cambia-
das. Eso me parece perfecto.

SCL: ;Como fuiste construyendo tu punto de vista?

FMR: Es un proceso que nunca termina. Es como si nos
preguntdramos gcudndo aprendia a pensar? La mira-
da es una expresién de un proceso mental. No vemos
con los ojos, vemos con el cerebro. Y este proceso lleva
implicitas un montén de cosas, como la memoria y los
sentimientos. La mirada se enriquece constantemente.
No es algo ajeno, no se puede desvincular: forma parte
de todo lo que somos. Y mientras sigas vivo también lo
estara el proceso de construccién de la mirada. Bueno, si
es que lo entiendes asi. Si la mirada la entiendes como
un estilo de tomar fotos pues si, se te puede acabar, te
puedes quedar en ése y el resto de tu vida seguir hacién-
dolo, que es lo que pasa muchas veces con los procesos

La mirada se enriquece constantemente y mientras se esta vivo también lo estara el proceso de
construccién de la mirada.

alternativos. Cuando terminara si lo tengo claro: el dia
que me dé Alzheimer o me muera. Pero cuando empezé
y cémo empez6 es complicado definirlo.

SCL: ;Qué opinas sobre lo que se dijo en una de las me-
sas del Encuentro en la que se afirmé que los estudiantes
de fotografia no tienen interés en generar un discurso y
desarrollar un lenguaje visual propio?

FMR: No estoy de acuerdo. Creo que los que no enten-
demos lo que estd pasando somos los profesores, por-
que el hecho de que no entiendan a la imagen como
lo hacemos nosotros simplemente denota que la estidn
entendiendo de otra manera. Monsivéis lo decia de
una manera muy clara: “O ya pasé lo que estaba en-
tendiendo o no entiendo lo que estd pasando”. Eso se
puede trasladar a este campo, pero es mucho mas facil
y cémodo para el docente decir “no estan pensando”,
“no tienen utopias o compromisos”. Porque siempre
lo vamos a pensar en relacién con nuestro parametro,
porque ademds no tenemos otro. El Gnico que tenia dos
es Groucho Marx que decia: “Estos son mis principios.
Sino le gustan, tengo otros”.

En realidad nos cuesta mucho trabajo entender. Yo
creci con la educacién de que si estas leyendo estés le-
yendo. No podia leer y escuchar musica porque me de-
cian que no y hasta la fecha no sé hacerlo, me cuesta
trabajo, soy monocanal. Y ves a los jévenes que estdn
leyendo, oyendo musica, viendo una pelicula, checando
el chat, todo al mismo tiempo, y de verdad lo estan ha-
ciendo. Uno tiene la inercia de decir “ve, este giiey no
se concentra en nada” y no entendemos que estd con-
centrado en cinco cosas porque nosotros no tenemos la
capacidad de hacerlo.

Histéricamente, lo que no entendemos lo rechaza-
mos, lo denostamos. Si esto hubiera sucedido en otra
época, alguien diria “quémenlo”. Estoy seguro que los
nietos de las generaciones actuales se van a atacar de la
risa cuando vean fotos de sus computadoras. Para no-
sotros es lo mds innovador y la mds alta tecnologia que
tenemos en la actualidad, pero tal vez ellos expresen co-
sas como “jen serio?, jnecesitaban teclas?” y entonces
vendrd la respuesta “En mis tiempos... ”. Hay quienes
opinan que la tecnologia no es natural y expresan, por
ejemplo, que lo natural es leer en un libro impreso. Pero
el libro es una tecnologia que se tuvo que desarrollar y
que a lo largo de su evolucién ha sido criticado.

Hablar de tecnologia como que algo que sucedié hace
10 afios es un error gravisimo. No hay nada mas obso-
leto que hablar de las nuevas tecnologias. Esos términos
nos sirven como de coartada para no ponernos a pensar
en otras cosas. Y surgen expresiones como que la culpa es
de las maquinas, o que éstas deshumanizan a la sociedad.

Mujer

Misra Delgado

1 viento mece la rama
el cosmos se balancea
uno dos
airosa va la mujer
uno dos
izado lleva el pezén

(Isaac Parra)
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Misra Delgado

M i madre argumenta la bendicién

con astucia hurta y promueve la gracia y la desgracia

Rebeca Rebeca que fuiste padre de Esat el barbaro
el deshijado Esau juzgado hambriento

Esatl que recoge el mendrugo que prepar6 su padre
Oh Rebeca indice garramortal Oh Esau hijo deslucido
causa del destierro

harapiento Esati moderno

herido débil Esau triste

trastabilla Esau ebrio

marginado por tu dspera ignorancia

olor a bestia Oh Esat desamado

Esati que masca la yerba de la triste fortuna

en la palma signada la bolsa del engafio

Esat de la miseria del afecto merecido

Esau repetido miles de afios

Nuestra madre debié de llamarse Raquel
Pues habria llorado mucho con sus muchos hijos

(Isaac Parra)

Misra Delgado

as palabras estan enfermas porque nadie las comprende. Padecen polisemia.
Se juntan unas con otras, se solidarizan, pero los hombres
tienen la mirada perpleja.

Danzan entonces con sus formas promiscuas.
Se disfrazan de aromas

y de colores adquieren quintaesencia.
Mas los hombres tienen la mirada perpleja.

Por montones acuden al sillon del siquiatra que rara vez aclara su espiritu convexo;
otras comienzan civitas dei que culminan en peregrinaciones a La Meca.
Algunas no soportan, se suicidan; otras

planean ataques terroristas; y otras absurdas deambulan posesas.

Y los hombres, convencidos, tienen la mirada perpleja.

(Isaac Parra)
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Misra Delgado

Crisis

1 sillén del terapeuta se ha convertido en un martillo inmisericorde
que repite una y otra y otra vez: hazte cargo de ti; qué quieres con la vida.

Pero se ha callado justo a la hora de la cita: las 6 en punto de la tarde
cuando llueve a mares en la selva donde ha sido invocado
el bravo quetzal que revolotea en el jade
P4jaro que transmuta las memorias acomodaticias
y hace vida con la desmemoria de frases laberinticas que rezan maitines de tipo
te quieroy Dios mio, si aqui estuviera

Ese martillo es realmente un yunque: Debes aclarar tus ideas...
pero calla justo a la hora de la cita cuando llueve a mares en la selva.

(Isaac Parra)

Lo no visible pero adivinable

D e acuerdo con algunos textos hallados en 1925 por el historiador cataldn Pedro Pla
en la Biblioteca Provincial de Granada entre manuscritos provenientes de Alejandria
sobre las primeras formas de obtencién de la imagen, cuando la plata es fundida quedan
en el fondo del recipiente unas particulas pequefas de color plomizo, las cuales si se
mezclan con resina animal aseguran que se obtiene una solucién espesa que deberd ser
depositada en un recipiente donde la luz no penetre.

Luego, en la més completa oscuridad, una plancha metalica podra ser impregnada de
dicha solucion y de esta forma registrara los contornos de cualquier objeto que sobre ella se
cologue cuando se exponga a los rayos del sol. Esta primera forma de obtencién de las imé-
genes muestra la complejidad de lo que es un proceso fotografico artesanal, lo cual es poco
practicado en nuestros dias, debido a la dificultad de la técnica. Estos procesos son también
guias de trabajo bajo las cuales este espiritu se modifica y efectiian pruebas para obtener
resultados acordes con las propias preferencias estéticas o por el gusto de experimentar.

El caso es que asi como el paisaje, la realidad tiene infinitas perspectivas, todas ellas
igualmente veridicas y auténticas. Cada uno de los procesos fotograficos utilizados por
los fotografos Luis Gonzalez Palma, Paty Banda y Arturo Talavera, artistas cuya obra se
agrupa en este dossier de arte Lo no visible pero adivinable, fruto de la experimentacion
constante y el perfeccionamiento de ciertas férmulas quimicas, es también muestra de
que este espiritu frecuentemente las modifica y efectta pruebas para obtener resultados
acordes con sus preferencias estéticas y por el gusto de experimentar.
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Laura Gonzélez Flores

fotografia de Luis Gonzalez Palma

N acido en 1957 en Guatemala, Luis Gonzalez Palma es uno de los auto-
res que renueva el discurso de la fotografia latinoamericana hacia fines
de los afios ochenta del siglo pasado.

Como Gerardo Suter (México), Mario Cravo Neto (Brasil), Miguel Angel
Rojas (Colombia) o Alexander Apéstol (Venezuela), Gonzélez Palma se aleja
de la fotografia documental para explorar una estrategia estética y de cons-
truccién de la imagen.

Mediante una experimentacién con miultiples técnicas de impresién y
manipulacién de la imagen, asi como de diversas estrategias de puesta en
escena, Gonzélez Palma propone una fotografia compleja y llena de conno-
taciones que asume la dificil tarea de conjuntar lo latino y lo global, lo foto-
grafico y lo pictoérico, lo técnico y lo conceptual.

In-vestiduras retine algunos ejemplos significativos de la obra de Gonza-
lez Palma desde 1989. Centrada en la idea de la experimentacién, esta ex-
posicién pretende mostrar la valiosa aportacion de la técnica como recurso
poético en la fotografia contemporanea.

Metéfora. Técnica: fotografia digital en blanco y negro pintada a mano sobre hoja de oro y papel rojo. 2009.

Tu mirada me distorsiona sin saberlo. Técnica: impresion digital. 2009.
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La invencion del mito. Técnica: impresion en plata pintada a mano. 2009.

La luna. Técnica: impresion digital sobre papel arroz. 2008.

Ara solis (aqui estoy ante mi). Técnica: impresion digital sobre papel arroz. 2010.

Ignacio Garcia

Otredad silente,
Patricia Garcia Banda

l arte de la fotografia, en su contexto actual, se ha reabastecido de mul-
tiples recursos tecnolégicos, si bien el artista parece seguir siempre el
mismo. En el caso de Patricia Garcia Banda, su preferencia por el estenopo y
las diapositivas la seduce, no sélo como un ser viviente que mira mas alla de
lo comun, sino como alguien sensible que desea mostrarnos su mas ardiente
interior a partir de esa caja oscura de caricter artesanal, que es la estenopeica.
Pero, ;qué es lo que la artista quiere develar ante nuestros ojos con su
serie Otredad silente? Podriamos hablar de atavismos, de la memoria hecha
carne hoy, de la nostalgia y, también, de ese destino que tiene como origen
la infancia misma. Fécil seria si las imagenes que contemplamos fueran sé6lo
un entre-sacado para los almanaques. Mas no.

Al tomar su estenopeica y afilar y apuntar el estenopo contra el objeto
atdvico, Patricia Garcia Banda abraza al lector, no sélo con una imagen y
el color de esta ya tallada a los ojos, sélo para cumplir por hacerlo. Por el
contrario, la artista intenta eso que Lewis Carroll ya ponderé con la nifia
Alicia: es decir, que esta contemple (detras de un cristal inverso) el mundo
de los adultos, no como la “realidad” (tal como lo concibe esta sociedad ya
cibernética y consumista) sino justamente como lo contrario: una inversién
de esa realidad (ahora casi brutal entre nosotros).

Con un agudo sentido artistico, Patricia realiza para nosotros un juego
absolutamente “l6gico” y razonable, pero que, a su vez, el espectador tiene
que traducir a través de sus propios sentidos. En primer lugar, las tomas de
la estenopeica son imdgenes atrapadas de forma invertida, que luego apare-
cen en su orientacién natural para contemplarlas ya como se debe. El juego
de Patricia es entonces el de la inocencia de Alicia: entender esta “inversién”
echando mano de dos palabras absolutamente definitorias: lo que se llama
sentido comun, y su opuesto, el sin sentido.

La sociedad actual, en unas normas de conducta y existencia que nacen
del sentido pragmatico, es guiada por ese sentido comun. Esas mismas nor-
mas, vistas y re-visitadas a través de los ojos inocentes de la nifia Patricia,
resultan ser totalmente convencionales y arbitrarias; es decir, inocentes. En
la serie Otredad silente, el gran mérito de la artista es intuir lo que ya Albert
Camus nos dijo al oido: “...Y el inocente, jamds pregunta”.
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Sin titulo. Serie Otredad silente, de Patricia Garcia Banda.
Técnica: estenopeica/cromogenea. 2009.
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Sergio Raul Lopez

esa fantastica oscuridad

U na oscuridad casi tangible, respirable, se encuentra en la mayoria de
placas fotograficas que habitan el imaginario visual que el fotégrafo
veracruzano Arturo Talavera ha creado. Sus entornos visuales no buscan los
enfoques perfectos ni absolutos, tampoco las lineas definidas ni los retratos
con el encuadre preciso, tampoco mostrar el paisaje de manera esplendente,
luminosa ni alegre. Mdas propios de su mundo fotografico son las penum-
bras, las horas menos iluminadas del dia, las atmésferas opresivas, la cegue-
ra en la que se intuye mds de lo que puede mirarse. Porque si algo abunda
en su obra sera esa realidad trastocada e incluso, en ocasiones, alternas,
fruto de la invencion, cuyos relatos mirables pertenecen, qué duda cabe, al
género fantastico, pese a que los escenarios en los que suele producir sus
fotografias sean de lo mds mundano: cantinas de mala muerte, centros
nocturnos de baja categoria, mercados de pobres, playas contaminadas o
azoteas abandonadas.

De sus inicios como un fotégrafo aficionado a las 6pticas finas de cima-
ras alemanas y suecas, Talavera se involucr6é durante varios afios en las ur-
gencias y exigencias tnicas del fotoperiodismo, pero pronto decanté sus te-
maticas hacia series personales —el son jarocho, desnudos femeninos, la vida
nocturna del puerto de Veracruz, las rutas del tren transistmico— y modificé
sus necesidades hasta hallarse con la herramienta que mas se acomodé a su
imaginario visual: la maleable y proteica camara estenopeica. Desde enton-
ces ha recorrido caminos tan diversos como el de la fotografia y el cine es-
tenopeico, la cianotipia, la goma bicromatada, el Van Dyck, el heliograbado,
y actualmente el ambrotipo y la fotografia con placas de gran formato. Pero
ello apenas explica técnicamente sus pasos.

Una clave ultima para develar un poco del misterio de esa mirada se ha-
lla, evidentemente, en su admiracién inocultable por lo femenino, no sélo por
explorar el cuerpo desnudo de la mujer, sino por algo mas, tan intangible y
etéreo, dificil ya no de describir sino de ubicar. Sus retratos de desnudos, mas
que mostrar a jévenes beldades en su apogeo, las emplean como una puerta
abierta hacia mundos paralelos, hacia la imprecisa vista, borrosa, en tinieblas,
impredecible, de lo no visible pero adivinable que nos circunda sin que se-
pamos, a ciencia cierta, definir. Ese mundo que nunca podremos mirar en el
exterior porque no se halla, ciertamente, afuera, sino dentro, en los amplios
mundos que pueblan a cada uno de nosotros. Y qué el ha buscado, incesante.

Sin titulo. Técnica: colodion.

Sin titulo. Técnica: Van Dyke.

Sin titulo. Técnica: cianotipia.

Sin titulo. Técnica: goma bicromatada.
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Semblanza de los colaboradores

Leon Alfonso Colorado Hernandez

Candidato a doctor en Historia Comparada, Social, Politica y Cultural por
la Universidad Auténoma de Barcelona, estudi6 la Licenciatura en Lengua
y Literatura Hispanicas en la Universidad Veracruzana (UV). Ha sido jefe
de investigacién y comisario principal del Museo de Arte del Estado de Ve-
racruz e investigador de tiempo completo y editor en el Centro Nacional
de Investigacién, Documentacién e Informacién Musical. Becario del Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes en el rubro de ensayo. Ha publicado
diversos articulos sobre arte y critica de arte, y ha laborado en varias institu-
ciones culturales en el drea editorial.

Misra Delgado

Licenciada en Lengua y Literaturas Hispéanicas en la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM). Actualmente estudia la Maestria en Lingis-
tica Hispanica que se imparte en el Instituto de Investigaciones Filol6gicas
de la UNAM. Ha asistido a varios talleres sobre poesia y cuento, entre los
que se cuentan los impartidos por Tomas Mojarro, Oscar Wong y Ratil Parra;
asimismo, ha publicado en diversos medios de comunicacién.

Antonio Hernandez Dorantes

Es maestro en Ciencias de la Educacién por el Instituto de Estudios Educa-
tivos de Puebla y egresado de la Facultad de Pedagogia de la UV, donde tam-
bién es académico. Actualmente labora como docente de la Escuela Normal
Veracruzanay en el drea de Cuerpos Académicos del Departamento de Supe-
racién Académica de la Universidad Veracruzana. Ha publicado articulos so-
bre educacién en revistas y han adaptado guiones de sus investigaciones en
educacién en Radio Universidad Veracruzana con temas en servicio social.

Laura Gonzalez Flores

Doctora en Bellas Artes por la Universidad de Barcelona; maestra en Fine
Arts por The School of the Art Institute of Chicago y licenciada en Artes
Visuales por la Universidad Nacional Auténoma de México. Es investigado-
ra en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, miembro del
Sistema Nacional de Investigadores y del Consejo Consultivo del Sistema
Nacional de Fototecas de México. Desde 1986 se ha dedicado a la fotografia:
creacion, docencia y la critica y teoria en diversas instituciones de Estados
Unidos, México y Espafia. Ademas de haber sido profesora en diversas insti-
tuciones educativas, cuenta con una extensa lista de publicaciones y partici-
paciones en diferentes foros académicos y culturales.

Manuel Martinez Morales

Es licenciado en Fisica, egresado de la Universidad Auté-
noma de San Luis Potosi; maestro en Ciencias de la Com-
putacion por el Centro Nacional de Célculo del Instituto
Politécnico Nacional. Cuenta con un diplomado en Esta-
distica Aplicada por la Universidad de Edimburgo, Esco-
cia, asi como con la Maestria en Estadistica y el Doctorado
en Matematicas por el Departamento de Matematicas de
la Texas Tech University. Se ha desempefiado como direc-
tor y profesor de varias asignaturas en diversas institucio-
nes educativas, tanto nacionales como internacionales.
Cuenta con mas de 400 articulos sobre divulgacién de la
ciencia, publicados en paginas editoriales de gran pres-
tigio, y mas de 40 libros y monografias. Actualmente es
investigador y profesor en la Maestria en Inteligencia
Artificial dela UV 'y colabora con el Instituto Para el Ase-
guramiento de la Calidad (IPAC) en diversos proyectos.

Ignacio Garcia

Es académico en el Instituto de Ingenieria de la Univer-
sidad Veracruzana; poeta y experto en Edgar Allan Poe;
fundador de la editorial independiente Ezra Michelet
editores; editor del blog www.loselementosdelreino.
blogspot.com

Marina Garone Gravier

Disefnadora de la Comunicacién Gréfica por la Universi-
dad Auténoma Metropolitana de la Ciudad de México,
con especialidad en Disefio Editorial y Tipografia. Cursé
la Maestria en Disefio Industrial, en el area de teoria e
historia del disefio, en la UNAM, donde se gradué con
la tesis Tipografia y disefio industrial. Estudio tedrico e
historico para la representacion tipogrdfica de una lengua
indigena, que obtuvo mencién honorifica. En 2000 es-
tudi6 tipografia y disefio en la Schiile Fiir Gestaltung, de
Basilea, Suiza. Es editora de Designio, coeditora de tiypo
y ha publicado articulos y ponencias en México, Italia,
Turquia, Estados Unidos, Venezuela y Argentina. Se ha
especializado en historia, critica, tipografia, cultura es-
crita y estudios de género.

Thorsten Kromer

Recibié en 2003 su doctorado en Boténica por la Univer-
sidad de Goéttingen, Alemania, donde posteriormente
fue investigador asociado en el Instituto de Botanica. De
2005 a 2007 fue investigador posdoctoral de la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México en la Estacién de
Biologia Tropical “Los Tuxtlas”, Veracruz. Desde 2007 es
docente investigador del Centro de Investigaciones Tro-
picales (Citro) de la Universidad Veracruzana en Xala- pa,
donde coordina a su vez el proyecto “Atlas de la flora en-

démica, notable y en peligro de extincién de Veracruz”.
Ha publicado varios articulos en revistas indexadas inter-
nacionales, asi como capitulos de libros, y es miembro del
Sistema Nacional de Investigadores de México.

Sara Ladrén de Guevara

Licenciada en Antropologia por la Universidad Vera-
cruzana; en la Universidad Paris I La Sorbona obtu-
vo su Maestria en Arqueologia e Historia del Arte; en
1996 obtuvo el grado de Doctora en Antropologia por la
UNAM. Ha sido asistente de investigacion, investigado-
ray catedratica en el Instituto, la Facultad y el Museo de
Antropologia de Xalapa, y en el Laboratorio de Antro-
pologia de la Universidad de Guadalajara. Actualmente
es directora del Museo de Antropologia de Xalapa. Es
autora de numerosas publicaciones y pertenece al Sis-
tema Nacional de Investigadores (SNI) y es miembro del
Consejo de Arqueologia del Instituto Nacional de Antro-
pologia e Historia.

Sergio Rail Lopez Mejia

Subdirector editorial de Toma. Revista Mexicana de Cine.
Ha sido reportero de secciones culturales de di- versos
medios impresos, y ha desempefiado distintos cargos
editoriales. Ademas, ha sido profesor de critica de cine y
coproductor en el noticiero cultural del Canal 22.

Calixto Martinez Cruz
Catedratico e investigador de la Facultad de Arquitec-
tura de la UV campus Poza Rica-Tuxpan.

Carlos César Morales Guzman

Catedrético e investigador de la Facultad de Arquitec-
tura de la Universidad Veracruzana campus Poza Rica-
Tuxpan; es responsable del Laboratorio de Estructuras
y del Cuerpo Académico de Arquitectura y Urbanismo.

Daniela Vergara Rodriguez

Bidloga por la Universidad Veracruzana. Es coautora con
J. Viccon-Esquivel y autora de varias fichas técnicas des-
critas en el libro Atlas de la flora de Veracruz, un patrimo-
nio natural en peligro, editado por la Comision del Estado
de Veracruz para la Conmemoracién de la Independen-
cia nacional y la Revolucién Mexicana, en 2010. Ha par-
ticipado en varios congresos nacionales sobre boténica.
Actualmente estudia la Maestria en Ecologia Tropical,
impartida por el Centro de Investigaciones Tropicales de
la Universidad Veracruzana.

Héctor Rivera Torres

Catedratico e investigador de la Facultad de Arquitectu-
ra de la Universidad Veracruzana campus Poza Rica-Tux-
pan. Ha impartido diversos cursos sobre arquitectura.
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Literatura transgresora

Brasil no es solo el pais del carnaval y del futbol

Henri Cartier-Bresson'

' Henri Cartier-Bresson Fondation. [En linea.] http://www.henricartierbresson.org/index_en.htm



Fragmento del prologo

a la antologia de
Brum-Oliveira: Cuentos
brasilefios contempordneos,
puesto a la consideracién
de la editorial de la

Universidad Veracruzana.

Prélogo

Maria Alzira Brum Lemos

Nelson de Oliveira

A mediados del siglo XX habia en Brasil grupos literarios excéntricos, atre-
vidos, helicosos, que discutian calurosamente en las plazas y en los diarios. Las
altimas utopias sociales y artisticas atin excitaban a los creadores, la critica y
el publico. Estaban Clarice Lispector y Guimaries Rosa, en la prosa; Manuel
Bandeira y Carlos Drummond de Andrade, en la poesia, autores vigorosos y
renovadores. Estaban también el misticismo de la Generacidn del 45 v el for-
malismo de la Poesia Concreta. En la década de 1970 el poeta Joao Cabral de
Melo Neto, entre la vanguardia y la retaguardia, llega al dpice de su carrera, pro-
duciendo antologias, influenciando a multitudes de novatos.

Fue en ese paisaje accidentado y en plena dictadura militar que el cuento
gand espacio. Con obras consistentes y transgresoras en la forma y en los
temas, Rubem Fonseca, Roberto Drummond y Sérgio Sant’/Anna se juntaron
a los veteranos Murilo Rubiao, José ]. Veiga, Lygia Fagundes Telles y Dalton
Trevisan. El cuento conguistd entonces al gran piiblico, motivando a las edi-
toras a lanzar cientos de nuevos titulos.

Aungue la poesia (Ferreira Gullar, Francisco Alvim y Augusto de Campos)
y la novela (Milton Hatoum y Chico Buarque) hayan cobrado reconocimiento
entre la critica y el pablico, incluso fuera del pais, el cuento es la expresion que
parece representar mejor a los creadores de las décadas de 1990y 2000, El éxito
de antologias como Os cem melhores contos brasileiros do século —realizada
por Italo Moriconi—, Geragio 90: manuscritos de computador y Geragio 90: os
transgresores —ambas a cargo de Nelson de Oliveira— es demostracion de ese
fendémeno, que se expresd también en los blogs y revistas literarias.

La literatura en Brasil ha estado desde el comienzo atravesada por dos ideas
intercomunicadas; construir una identidad nacional y, a la vez, un lugar en la mo-
dernidad, caracterizada por la mundializacion de los codigos sociales y artisticos,
Ese doble movimiento de buscar lo «primitivos y lo propio y lo «up to dates
v lo ajeno, que caracterizd el arte moderno, resultéd en formas originales, como
los movimientos en tormo a la Semana de Arte Moderno de 1922 y a la Poesia
Concreta, iniciados en las décadas de 1950 y siguen muy presentes en las décadas
de 1990 y 2000, a veces de manera asumida, otras de forma subterrinea. Algunos
autores, tragados por el remolino del exceso de informacion o por la permisivi-
dad de lo contemporineo, ocultan o desconocen a sus fuentes, aungue utilicen el
discurso de la innovacion, del rompimiento, de la transgresion que caracterizé a
aguellas.

De la misma manera, aungue va no de forma tan clara o declaradamente
relacionada a proyectos ideoldgicos y politicos, la literatura actual sigue muy
identificada a proyectos como la ascension social y la formacion de autoridades
intelectuales. A pesar de las practicas novedosas de las imagenes y de los sig-

nos, que tienden a cuestionar modelos, adn predomina entre los escritores, y

II

Welson Pereira dos Santos { 1928-)

en la sociedad, una vision de la superioridad de la cultura letrada, con las

categorias que ella establece y legitima. Sin embargo, hay que ver en esas
afirmaciones, antes que definiciones o conclusiones, Procesos en curso,
que remontan y superponen elementos muchas veces contradictorios.

A pesar de que Einstein nos ha dicho que «es mis ficil quebrar un dto-
Mo que romper un prejuicios, nosotros queremos hacerlo. Queremos con
esta antologia revelar que Brasil no es solo el pais del carnaval y del futbol.
Hay vida inteligente escribiendo la nueva literatura brasilena, trayendo para
los textos la dindmica plistica, fluida y acelerada del mundo contempori-
neo. Vida inteligente que encontrd, en la cibercultura, en el bullicio de las
grandes metropolis, en las experiencias personales y sociales de los auto-
res, y, asimismo, en la tradicion literaria y en las sutilezas del lenguaje poé-
tico, una materia prima sofisticada, mas alla de lo pintoresco y del subde-
sarrollo nacional.

Son veintitin narradores, veintiuna sensibilidades conectadas alo que
ocurre en el cine, en las artes plisticas, en la misica, en el teatro, en el
ciberespacio y, por supuesto, en la literatura. Son veintiuna voces hechas
de varias voces, amplificando la polifonia global: diez que se hicieron co-

I

A pesar de las practicas
novedosas de las
imagenes y de los signos,
que tienden a cuestionar
modelos, atin predomina
' entre los escritores, y en
la sociedad, una vision
de la superioridad de la

cultura letrada

nocidos en la década de 1990 (Ade-
mir Assun¢io, André Sant’Anna, Edyr
Augusto, Fausto Fawcett, Joca Reiners
Terron, Luci Collin, Marcelino Freire,
Maria Esther Maciel, Rinaldo de Fer-
nandes, Ronaldo Bressane, Sérgio Fan-
tini}, once que lo hicieron enlade 2000
(Ana Paula Maia, Andréa del Fuegp,
Daniel Galera, Jodo Filho, Marce-
lo Barbon, Michel Melamed, Paulo
Sandrini, Paulo Scott, Santiago Naza-
rian, Verdnica Stigger). Muchos
otros cuentistas podrian estar en esta
antologia. Los textos fueron elegidos
enfuncién de su popularidad en las di-
ferentes redes, de su reputacion, de
su circulacion, de su presencia v de la
combinacion posible entre ellos.



Dios es bueno n? 6

André SantAnna

Para Pati

Cuando me gustaba el fiitbol, iba por el Corinthians. Pero ahora yo sé que el fiat-
bol no es Dios. Los jugadores confunden mucho las cosas. ;Como puede Dios ha-
cer que Marcelinho anote un gol? Si fuera Dios el que ayuda a que un equipo gane
los juegos, ese equipo nunca perderia. Si el Corinthians fuese Dios, el Corinthians
ganaria todos los juegos. ;Y el Corinthians no pierde? Marcelinho anda di-
ciendo que es Dios el que anota los goles. Pero claro que no es Dios. Es Mar-
celinho, él mismo. Los otros equipos también tienen jugadores que dicen que
es Dios el que hace los goles. Entonces, ;como quedamos? Dios no puede echar
porras y anotar goles para todos los equipos,

Un equipo es como Dios, solo podemos tener uno, hay que escoger uno y
listo. Dios no se va a poner a cambiar de equipo cada media hora, Dios tiene una
tinica palabra, que es la correcta. Si Dios anotara goles para todos los equipos que
tengan un jugador diciendo que es Dios el que mete los goles, todo terminaria
empatado. Es por eso que el fithol no tiene Dios. Es por eso que el fiithol no es
Dios. Entonces,cuando amamos a Marcelinho, cuando amamos al Corinthians,
no estamos amando a Dios, A Dios eso no le gusta mucho, esas personas que en
lugar de amar a Dios aman a un equipo de futbol. Solo podemos tener amor por
Dios. Solo podemos tener amor por Jesis, que es el mismo Dios, junto al Espi-
ritu Santo, que yo no sé lo que es, pero es Dios también. Hay quienes creen que
el Espiritu Santo es aquella paloma. Pero el Espiritu Santo no es ninguna palo-
ma, Hs Dios. Entonces, tenemos que amar a Dios, que es el padre, que no es
José, que es el padre también, solo que diferente, sin siquiera ser padre, porque
el padre es Dios. Tenemos que amar a Jesis, que es el hijo del padre, que es José,
que no es Dios, y del padre que es él mismo, que es Dios. Porque Jesis es Jests,
el hijo, y es Dios también. Es el propio padre de si mismo, que es Dios, pero
también tiene dos padres: José, que no es Dios, y Dios, que es él mismo, el hijo.
Y estd el Espiritu Santo. También tenemos que amar al Espiritu Santo, que es
Dios parecido a una paloma. Es que Dios es tres, pero es uno solo, que es Dios
mismo, que no es José, pero que es el padre, que es Jesucristo, que es el hijo y el
padre de si mismo al mismo tiempo, y el Espiritu Santo, que no es paloma y es
Diios también. El resto de cosas no las podemos amar, ni nos pueden gustar. Ni
aunque fuese la Seleccion, que es el Brasil, pero es mentira ese asunto de que
Dios es brasileno, porque Dios es todo el mundo y Jesis, que es el hijo de Dios,
es Dios también, nacid por alld por Belén, que no es el Belén que tenemos agui
en Brasil, no. Es aquel Belén que tienen los judios y al que Bin Laden no deja de
meterle tiros para decirles que ese Dios de ellos es el verdadero Dios, pero no es
ningtn Dios, ni Espiritu Santo, es pura locura terrorista que existe porque ellos
tienen envidia del Dios que es el mismo que aquel de Estados Unidos, que es el
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Dios que es Jesus, que es como Dios
que es el iinico y uno solo para todo el
mundo. Entonces nada de quedarse
amando a Brasil, que es solo un equipo
de fithol también, como el Corin-
thians, solo que con jugadores de to-
dos los equipos. Y cuando ganan la
copa es peor, porque ahi los jugadores
se ponen a levantar la copa para arriba
como si fuera un idolo y Dios nos
mandd a no amar alos idolos. Peor aun
gue ese idolo, que esla copa, estodade
oro como si fuera el becerro de oro que
Dios nos ordend no amar por medio
de Moisés, que no es Dios, pero que es
el profeta que llegd a Egipto para
matar esa gente que adora al becerro
de oro. A Dios no le gusta ese asunto del
oro, no. No te puedes poner a adorar
una copa de oro, no. No puedes poner-
te a amar nada que no sea Dios. Nia
nuestra mujer podemos amar mucho,
La mujer es puro deseo, por eso ni me
fijo en las mujeres. Si no, aparece el de-
seo y nos olvidamos de amar a Dios,
Incluso a Maria, Nuestra Sefiora, no la
podemos amar, porque es mujer y no
es Dios. Dios es hombre como Jesas y
como el padre que no es José y el Espi-
ritu Santo gue es una paloma hombre
que también es Dios. Fue el Espiritu
Santo quien hizo que Maria, Nuestra
Sefora, quedara embarazada de Jesus,
que es Dios. Por eso, el Espiritu Santo
es hombre también, y es Dios, porque
Dios es el padre de Jests, que es Dios,
pero sin haber tenido sexo, Solo pode-
maos amar a Dios que es hombre. Solo

que Dios no es hombre porque es Dios., Solo el sexo de Dios es hombre. Pero
no el sexo que se hace con una mujer. Es el sexo que se mira en los documentos
cuando se dice si una persona es masculina o femenina. Dios es hombre mascu-
lino, pero es Dios y no hombre masculine al que le gustan las mujeres. A Dios
no le gusta el sexo y por eso mandd al Espiritu Santo para tener sexo con Maria,
Muestra Sefiora, porque a €l mismo, a Dios, no le gustan las mujeres. Y alguien
tenia que meter a Jests en la barriga de Maria, Nuestra Sefiora. Pero el sexo que
el Espiritu Santo, que es Dios, tuvo con Maria, Nuestra Sefiora, que no es Dios,
un sexo diferente, que es mas un soplo, es mds como una luz que entra en la
barriga de Maria, Nuestra Sefora, que sirve para no tener sexo, del mismo que
me gustaba gozar antes de amar a Dios y ahora, que ya no me gustan las muje-
res, solo Dios, ya no me gusta, porque Dios estd en contra de ese sexo. Dios estd
contra las mujeres, y contra el fitbol, y contra la bebida, y contra el cigarrillo, v
contra la television. Dios estd en contra de todas esas cosas que son buenas
porque todo lo que es bueno es malo, porque nos hace no amar a Dios. Solo nos
recordamos de Dios cuando pasa algo malo, por eso Henen que ocurrir cosas
malas a cada momento, para que nos acordemos de Dios todo el tiempo. A Dios
no le gusta que nos olvidemos de amarlo. Ni siquiera le gusta que nos estemos
riendo mucho. Porque si nos estamos riendo mucho es sefal de que nos estd
gustando alguna cosa que no es Dios. Cuando amamos a Dios, lo amamos en
serio, sin estarnos riendo. Por eso es que ahora estoy serio y no me estoy riendo
y me pongo a amar a Dios con la cara seria. Estoy amando a Dios y estoy su-
friendo porgue a Dios le gusta. A Dios le gusta que estemos en agonia, para que
veamos como es de bueno que todos sintamos una agonia que ni Jesds, que es
el propio Dios, pudo sentir en la cruz. Aquella es la agonia que es buena. Aque-
lla es la agonia que le gusta a Dios. Porque cuando entramos en agonia, paga-
mos los pecados que tenemos, aun si no hemos hecho nada porque el pecado
ya nace con nosotros, porgque Addn tuvo sexo con Eva después de que ella co-
mid la manzana. Y por eso a Dios no le gustan las mujeres —porque Eva le dio
de comer la manzana a Addn y a Addn le dieron ganas de tener sexo, cosa que a
Dios no le gusta—. Como resultado de eso: ahora tenemos que sentir la agonia.
Solo que la agonia de nosotros que no somos Dos es mucho menor que la
agonia de Jesis, que es Dios. Por eso tenemos que ser serios y ponernos a sufrir
mucho, para por lo menos sufrir un pedazo del sufrimiento que Jesus, que es
Dios, sufrid. ;Crees que es ficil servir a Dios? Claro que no lo es. Para servira
Dios no podemos andar por ahi, en las cantinas, bebiendo cerveza, viendo mu-
jeres, y hablando de fatbol y politica. Odio la politica. A Dios no le gusta la
politica, esas personas que andan quejandose del gobierno. Yo nunca me quejo
de nada porque quejarse es igual a gustar de alguna cosa. Nos quejamos cuoando
algo le estorba a aquello que nos gusta. Y si nos gusta algo que no sea Dios, a
Dios no le gusta. Entonces ya no me quejo de nada porgue ahora ya no me
gusta nada. Selo Dios. A mi nunca mds me gustard algo, por eso odio la politica,
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principalmente esa politica de estar
en contra, que es la de los que se que-
jan mis, la de los que adoran las cosas
gue no son Dios. Los que estin en
contra andan queriendo que el go-
bierno les haga cosas buenas y se olvi-
dan que si el gobierno se pusiera a
hacer solo cosas buenas, ellos no sen-
tirian esa agonia que es mala, pero
gue es buena porque sirve para que le
gustemnos a Dios. Entonces, los que
estin en contra van a ponerse a dis-
frutar de las cosas buenas que el go-
bierno hace por ellos y se les van a ol-
vidar las cosas malas que Dios les
hace porsu P‘[DPi{} bien ¥ para vengar-
se de Addn, que en lugar de amar a
Dios, se quedd por ahi en el Edén, te-
niendo sexo, comiendo manzanas y
disfrutando de Eva, desnudo el dia en-
tero. Yo no. A mi nunca mas me gusta-
ra algo. Ni mi mujer, con la que me ca-
saré el mes que viene, Lo juro, Mejor
no juro, que eso a Dios no le gusta, es
pronunciar ¢l nombre de Dios en
vano. Prometo que no amaré mucho a
mi mujer, ahora mismo dejo de amar-
la. Al momento que me den ganas de
amar a mi mujer, solo debo pensar en
Dios y en el Bspiritu Santo, que no es
paloma, es Dios. Y ahi es que dejare-
mos de amarlo todo v nos quedaremos
amando solo a Dios, que es la Ginica
cosa que podemos amar, Puedes amar
al préjimo también si este no es mujer
ni fitbol ni cosas que no se pueden,
que no le gustan a Dios. Hay que amar
al prijimo también, pero sin entusias-
marse mucho. Hay que amar al proji-
Mo COmo guien no quiere la cosa, para
evitar amar al projimo mds que a Dios,
Dios es mucho mejor que el projimo,



por eso a quien debemos amar mis es a Dios. El projimo viene después porque
Dios estd por encima de todas las cosas. Primero Dios, después Jesis, que tam-
bién es Dios, después el Espiritu Santo, que parece paloma, pero es Dios, des-
pués el projimo y, por tltimo, alla cerca del infierno, pues si existe, el sexo, que
es la peor cosa, la peor de las cosas que no le gustan a Dios. Por eso tampoco
voy a tener mucho sexo con mi mujer, con la que me casaré el mes que viene.
Solo dos veces porque quiero tener dos hijos, un nifio y una nifia, a los que no
les va a poder gustar nada, mds que Dios. Haré que a mis hijos les guste Dios
desde pequenitos de forma tal que no se malacostumbren. Deberin comenzar
a sufrir incluso antes de aprender a caminar y a hablar, que es cuando Dios hace
que los nifios se vuelvan hombres y comiencen a pensar si hay un Dios o no. Y
mis hijos tienen que pensar que si hay un Dios. Les voy a ensefiar que si lo hay.
Para brindarles una educacidn correcta, hay que ser como Dios es con uno:
malo. Debemos hacer que el hijo sufra, sienta la agonia, que asi es como ellos
aprenderin a amara Dios. Alanifa no la dejaré ir a la escuela, asi nunca le darin
ganas de tener sexo. Al nifio si porque es hombre masculine y tiene que apren-
der un poquito como es que se tiene sexo, que es para creced y multiplicaos, tal
como Dios mandd. En la escuela ensefian en la clase de ciencias cdmo es que
funciona ese asunto del dtero, del espermatozoide y de cdmo se hace para tener
hijos. Para tener hijos, Dios nos deja tener sexo. Pero sin disfrutar. No voy a
disfrutar del sexo porque Dios estd totalmente en contra del sexo. A mi hijo no
le va a gustar tener sexo. Mi hijo solo va a tener sexo para multiplicaos. A Dios
le gusta que lo amemos. 5i amamos a Dios y no reimos mucho, después, cuan-
do muramos, podremos hacer de todo y disfrutar de lo que vamos a hacer. Ahi
volveré a ir por el Corinthians y voy a beber cerveza, que no me gusta ahora,
pero que me va a gustar cuando me muera. Hasta voy a amar a mi mujer cuando
ella se muera. Me va a gustar mi mujer cuando yo me muera y cuando ella se
muera. Mi mujer y yo vamos a tener mucho sexo cuando muramos, Al morir, si
se puede. Solo que no habrd muchas mujeres para tener sexo porque la mujer
que tiene sexo no va alli donde yo voy, al Edén, porque las mujeres que tienen
sexo son muy bonitas y a Dios no le gustan las mujeres bonitas. A Dios las que
le gustan son las feas, las gordas, las peludas llenas de virices. A Dios le gustan
esas con las que no dan ganas de tener sexo. Solo que yo no voy a querer que-
darme teniendo sexo con esas mujeres que son horribles porque entonces ya
estaré muerto y no voy a necesitar mis de las cosas que no son buenas. Pero
tener sexo con mi mujer, la que tendré el mes que viene, eso si voy a poder por-
que ella se va a poner fea ahora para poder quedarse conmigo teniendo sexo
cuando nos muramos. Alld en el Edén, ella va a ser bonita, Alld se puede. Allien
el Edén, que no es aquel nervioso jugador de fiithol, que es el cielo, pero no ese
cielo que tiene nubes, sino el cielo que tiene a Dios, se puede hasta mirar tele-
vision, hasta las peliculas de peleas que me gustaban cuando yo no amaba a
Dos y que ahora ya no me gustan.

Pero, mientras tanto, no. A Dios
no le gusta la violencia e incluso si al-
guien lo golpea a uno, uno no puede
pensar que eso estd mal. A Dios le gus-
ta cuando uno acepta y no reacciona.
Porque si uno no reacciona, el que te
golpea termina siendo el demonio y
uno termina siendo como Jesis, que
es Dios, que deji que todo el mundo
lo golpeara. Entonces dejo que todo
el mundo me golpee, para hacer lo
mismo que hizo Jesis, pero sin querer
set Jests porque ser Jesis es pecado,
A Dios no le gusta que uno sea Jesis,
que es Dios mismo. Hay que ser igual
a Jesus, sin ser Jesus, sin querer ser
Dios, pues solo hay uno, que es tres.
Siuno se pone a golpear al gue lo estd
golpeando a uno, uno se vuelve como
ellos, los demonios, y se vuelve demo-
nio también. Porque golpear es como
tener sexo: se siente una cosa rica Il.]l.'IE
Dios no acepta, que es esa cosa de
tener alivio, de librarse de un asunto
que lo estd incomodando a uno, que
son las personas. Entonces, cuando
se tiene sexo, cuando golpeamos a los
demas, sale aquella cosa que nos esta-
ba incomodando, que son las ganas de
sentir alivio, y entonces a uno le termi-
na gustando vivir.

¥ eso no le gusta a Dios, A Dios lo
que le gusta es cuando uno se muere
porque ahi es cuando nos puede dar
las cosas buenas que no nos puede dar
cuando estamos vivos, Porque cuando
morimos, Dios puede ser bueno con
nosotros y a Dios le gusta ser buena,
Pero si [Dios se pone a ser bueno con
uno cuando uno estd vivo, ahi es que
uno abusa y a uno termina no gustin-
dole Dios. Nos terminan gustando las

cosas buenas que no son Dios. Uno
termina disfrutando el sexo, Te termi-
na gustando golpear a las personas que
te golpean, te termina gustando nada
mis que el fitbol, terminas estando en
contra del gobierno. Uno termina que-
riendo que Dios sea bueno todo el
tiempo. Pero Dios solo puede ser bue-
no cuando uno muere porgue ahi ya
hemos sentido bien aquella agonia que
le gusta a Dios. A Dios no le gusta
cuando nos gustan esas cosas que no
forman parte de Dios. A Dios no le
gusta que nos gusten las cosas buenas.
Cuoando uno todavia estd vivo, a uno
solo le pueden gustar las cosas malas,
Pero hablo de las cosas malas que a
uno no le gustan y no de las cosas ma-
las que vienen del demonio porque ahi
va terminan siendo cosas buenas, por-
que los demonios nos dan cosas bue-
nas Ll'l.lE sirven PE.I.'H. Il.]l.'IE no nos gl.l&lE
Dios, que solo nos da cosas malas, que
sirven para que podamos sentir la ago-
nia y asi podamos gustarle a Dios, sin
acordarse de Addn que termind te-
niendo sexo con Fva en lugar de amar
aDios, Los demonios, por su parte, no,
Los demonios nos dan cosas buenas
cuando estamos vivos y después, cuan-
do morimos, que ha sido para ser bue-
nos, los demo-nios terminan dindo-
nos cosas malas para siempre, Ahi es
una agonia terrible, si, porque ahi uno
no para nunca de sufrir. Terminas nada
mis que deseando el alivio y eso no es
bueno porque nunca hay alivio, Ni sir-
ve de nada tener sexo con todas las
mujeres bonitas que van al infierno
porque las mujeres que son bonitas
terminan quemdndonos por completo
alld en el infierno. Uno va a tener sexo
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y ellas lo muerden y lo pinchan a uno en lugar de tener sexo de aquel que es
bueno cuando uno estd vivo, pero que es malo porque no le gusta a Dios. Otra
cosa que no le gusta a Dios es cuando uno gana dinero, por eso voy a quedarme
cada vez mds pobre. El dinero que gane voy a usarlo solo para comprar comida.
Pero solo mala comida porque a Dios no le gusta que uno coma comida rica.
Porque la comida rica hace que uno no ame a Dios porque uno termina aman-
do a la comida cuando la comida es rica. Porque la comida es igual al sexo. Es
como golpear a quien te cae mal. Se siente el mismo alivio cuando se come yel
hambre pasa. Lo que hay que comer son las cosas que no le gustan a uno, como
aquellas grasas en el bistec de mala carne, v cuando el hambre comienza a pasar,
hay que dejar de comer, para no conseguir el alivio. (Ah! El dinero tiene que
alcanzar para comprar un poco de ropa, uno no puede quedarse desnudo por-
que a Dios no le gusta. Hay que usar ropa para no quedarse desnudo. Desnu-
dez, contra eso estd Dios. Hay que vestir ropa para no mirar a las mujeres des-
nudas y no incubar las ganas de tener sexo con ellas. Por eso voy a mandar a mi
futura mujer a que se vista con ropa bastante larga, para nunca verla desnuda y
pensar que estd bonita. Tiene que ser ropa como la que esas mujeres horribles
y peludas usan para disfrazar la belleza que no tienen. Porque a Dios no le gusta
que ellas se afeiten las piernas, que no vayan a ponerse como las mujeres que
tienen esos vellos en la pierna, todos rubiecitos para desviarnos, al hombre, del
amor que uno tiene que tener por Dios, Ellas se quedan asi, sin pelos en las
piernas, para luego ponerse a pincharnos y quemarnos en el infierno que existe,
La ropa de mi mujer también va a ser bien fea. Para agradar a Dios uno tiene
que ser bien feo. Mi mujer es bonita, sin piernas peludas, sin vdrices, sin gordu-
ra, pero ya la mandé a ponerse por lo menos un poco fea. Entonces aprovecho
y ya no me dan ganas de tener sexo con ella porque va a estar un poco fea, lo que
es mejor. Entonces los hijos también van a nacer feos, para que salgan a noso-
tros que somos feos, Yo ya soy feo, gracias a Dios, y mi mujer también se va a

poner fea, justo después de que nos casemos, luego en la luna de miel, que no
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vamos a tener porque no le gusta a Dios, porque la luna de miel es solo para
tener sexo y a mi no me va a gustar porque mi mujer se va a poner fea, Después,
cuando mi mujer muera, ella va a poder ponerse bonita otra vez, esto serd para
q'l.'I.E }"L'I pueda tener sexo con EI]EI sin tener Lll.'IE fener sexo con EI.I'.l'I.lE].lE,S ITI.'L'I.jEl'EE
peludas llenas de virices que le gustan a Dios. Y hay otra cosa: a la mujer hay
que tratarla muy mal, de forma que a ella uno termine sin gustarle y que tam-
bién resulte mds ficil que a uno no le guste ella, y asi ya no hace falta ponerse a
tener sexo que no le gusta a Dios. Por eso es que uno debe ponerse a perturbar
ala mujer de uno, asi ella no lo amari a uno, solo a Dios, y uno no la amard a ella,
solo a Dios. Entonces, como iba diciendo, con el dinero que voy a ganar, que es
poco, para poder ser pobre, para volverme rico al morir, yo voy a comprar solo
ropa fea y mala comida. El resto del dinero se lo voy a dar a Dios porque, cuan-
do yo muera, Dios me va a devolver el doble de dinero. Y entonces voy a gastar
mucho dinero porque ahi el dinero ya no valdra nada v uno se lo puede gastar.
Vamos a poder gastarnos todo con cosas que no sirven para nada, pero que nos
gustan. Porque todo lo que no sirve para nada es bueno y, lo que de verdad sir-
ve, que es Dios, es malo, Pero esto es nomads para que uno aprenda, y poderir al
Edén, donde todo es bueno, porque alli todo lo que es malo puede serlo. All4,
en el Edén, podemos terminar ganando mucho dinero que no necesitamos. Es
ahora que no se puede. Porque ahora necesitamos del dinero. Ahora, el dinero
sirve pero no es bueno tenerlo, si no uno termina amando mucho al dinero que
uno tiene y se olvida de amar a Dios. Coando me muera voy a poder comer
buena comida. Cuando mi mujer muera, ella va a poder ponerse bonita de nue-
vo. Cuando yo me muera, voy a comer mand, gue yo no sé como sabe, pero que
debe ser mids rico que un churrasco, lo que yo siempre comia, antes de amar a
Dios, con la gente del trabajo cuando habia fiesta. Ahora nunca mds me volverd
a gustar el churrasco. A Dios no le gusta el churrasco porque el churrasco es rico
v la gente aprovecha para beber cerveza y ponerse a echarles el ojo a las mujeres
del trabajo. Los muchachos se ponen a mirar los pantaloncitos cortos. Lo que le
gusta a Dios son las faldas largas encima de las virices y de las piernas peludas
de las mujeres que le gustan a Dios. Lo que le gusta a Dios es que uno coma
carne mala, dura, piltrafa. 5i uno come un bistec de chorizo de esos ensangren-
tados, Dios se disgusta. Es por culpa de la sangre que recuerda a la sangre de
Jesis que es el propio Dios. Solo puede ser carne sin sangre, carne que ni parez-
ca que vino de la vaca. El problema es la sangre. Es la sangre la que hace que las
COSas se pongan ricas, a causa de aguel asunto del alivio. Porque cuando le sale
sangre a las personas que nos caen mal, nos gusta y quedamos aliviados porque
no es la sangre de uno la que estd saliendo. Lo que le gusta a Dios es que nuestra
sangre sea la que salga. Entonces, a uno no le puede gustar cuando sale la sangre
de los demas, porque ahi es que los demas terminan siendo Jesus y uno termina

siendo los romanos y los judios, a los que les gustaba ver la sangre de Jests sa-
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liendo, que era la sangre del propio
Dios. Y entonces toda la sangre que es
de los demis termina siendo la sangre
de Dios, menos nuestra sangre, la cual
nos debe gustar mirar salir, para que
los demonios no puedan sacarle la san-
gre a uno, cuando uno muera. Pero no
nos puede gustar la sangre de las vacas
porque las vacas son casi la misma cosa
que el projimo. Las vacas son casi la
misma cosa que las mujeres a las que
también les sale sangre cada mes, por-
que a Dios no le gustan las mujeres y
mandé a Eva a sangrar cada mes, para
que ella sienta agonia, para que apren-
da que no puede andar dindole la
manzana a Addn y quedarse el dia en-
tero desnuda en el Edén, contodoala
vista. Con todo lo que a Dios no le gus-
ta a la vista. Entonces es todo la misma
cosa, la sangre del préjimo, la sangre
que sale de las mujeres que andan des-
nudas, la sangre de las vacas. Todo el
mundo tiene que estar en agonia y sa-
cando sangre. Y a uno no puede gus-
tarle la sangre del préjimo ni la sangre
que sale de las mujeres porque la san-
gre que sale de las mujeres es para que
uno no esté con ganas de tener sexo
con ellas y terminar manchando todo
de sangre que es horrible. Entonces
tampoco nos puede gustar la sangre
del bistec de chorizo de las vacas. Por-
que las vacas también son hijas de
Dios, aungue de un modo diferente.
Fue Dios quien hizo a las vacas, solo
que las vacas no saben que hay un
Dios. Ellas no entienden, ellas no pien-
san. Y para saber que hay un Dios, se
tiene que pensar, hay que ver que el

mundo existe, las cosas, las vacas y

todo eso estd solo porque debe de ha-
ber Dios. Porque si no hubiese Dios,
no habria nada porque jocomo es que
iba a haber alguna cosa si no hubiese
Dios? ;Quién nos haria ponernos a
pensar en la existencia de Dios? Como
yo que me guedo pensando en Dios,
estoy sabiendo que hay Dios, que es-
toy amando a Dios en lugar de estar
amando la mujer v el bife de chorizo
de las vacas. Cuando me pongo a pen-
sar, pienso solo en Dios porque a Dios
no le gusta que uno se quede pensan-
do mucho en otras cosas que no son
Dios, igual el fatbol no es Dios. A Dios
le gusta que nosotros, los hombres,
pensemos solo para saber que Dios
existe. Sobre el resto no necesitamos
pensar mucho porque a Dios le gusta
que uno sea burro. Pero no el burro, la
bestia, que también fue hecho por
Dios para cargar a Maria, Nuestra Se-
nora, que no es Dios, porque Dios es
hombre masculing, pero que es la ma-
dre de Jests, que es Dios. El burro,
como las vacas, es burro también por-
que no sabe que hay Dios. Ningiin ani-
mal sabe que hay Dios. Solo nosotros,
los hombres, que no somos burros,
pero hay que tener cuidado de no ser
muy inteligente y querer ser mejor que
Dios. Nosotros, los hombres, tenemos
que usar la mente solo para estar cre-
vendo que hay Dios. No se puede uno
PONEr 2 PENsar mds que eso, §i no co-
mienza uno a ponerse desconhado de
que puede que no haya Dios, y si no
hay Dios, toda esa agonia que nos tie-
ne que gustar sentirla quedaria sin mo-
tivo, solo el mismo sufrimiento, que

no termina ni cuando muramos, porque si no hay Dios, no vamos a poder tener
sexo ni con las mujeres peludas del Edén y ahi termina todo siendo malo y sin
motivo, sin Dios. Ese problema de quedarse pensando mucho, solo nosotros,
los hombres, lo tenemos. Nosotros, los hombres, somos el dnico animal racio-
nal que sabe que hay Dios. Y por eso es que todos los animales existen para
servir al hombre. Y el hombre sirve a Dios. El hombre es la bestia de Dios. Asi
como Dios puede matar al hombre en el momento que él lo quiera, asi el hom-
bre puede matar a las vacas. A las vacas no les importa que el hombre se las
coma, Como las vacas no piensan, ellas no saben que el hombre se las va a co-
mer. Ellas no tienen ese problema de ponerse a pensar. Entonces, todo bien,
Entonces, puedes matar a las vacas y comértelas que no hay problema como no
hay problema en matar al préjimo, que es hombre y tiene que tener la oportu-
nidad de sentir la agonia para poderse ir al Edén. Las vacas no tienen agonia
porque ellas no saben que hay Dios, entonces ellas pueden estar solo comiendo
grama, sosegadas, sin ponerse a pensar en nada, ahi nomds, viviendo, sin saber
que nosotros, los hombres, vamos a tomarlas, vamos a darles un porrazo en
la cabeza para comernos su carne. Solo no se puede comer las vacas con mucha
sangre, para no recordar a la sangre de Cristo. S comemos vacas sin sangre,
cuando muramos, podremos nacer de nuevo y ahi vamos a poder comer vacas
con sangre, que es mds rico. Es que las vacas, cuando mueren, nacen de nuevo
también para que nos las podamos comer a la hora de morir, Asf ellas se la pa-
san muriendo v naciendo, muriendo y naciendo, para que podamos comer
siempre. Porque nosotros, los hombres, solo morimos una vez y después nos
quedamos viviendo para siempre, por la eternidad. Nosotros, los hombres, te-
nemos dos vidas. Una que serd mala y otra que serd buena. Pero si la primera es
buena, la segunda va a ser mala y ahi va a ser mucho peor porque la segunda
vida es mucho mayor que la primera y es mucho mejor vivir mds tiempo bueno
que mds tiempo malo. Entonces, en la primera vida, que es esta vida misma que
estd existiendo ahora, que es de verdad, es la vida mala, de la carne con piltrafa
dura, de las mujeres peludas horribles de las que sale sangre cada mes. Eslavida que
tiene que tener agonia, que no nos puede gustar. Y la otra vida, que es mayor,
que es la vida que tenemos cuando morimos, es la vida buena, donde se puede
comer hasta bifes de chorizo con sangre porque, cuando morimos, todo lo que
es rojo se convierte en la sangre de Jesucristo, igual al vino, que es la misma
sangre de Jests hasta en esta vida ahora mismo, que es la mala. Es por eso que

ya no voy por el Corinthians.

André SantAnna {Bele Horizonte, Minas Gerais, 1964, Vive entre 830 Paulo v Rio de Janeiro, Es escritar,

guicnista ¥ masico, Bz autor de Amer { Edigdes Dubolso, 1998; Liveas Cotovia, Portugal, 2001 Iy Sexo [ 7Le-
tras, 1999; Livros Cotovia, 2000; Companhia das Letras, 2007}, Amizade (Companhia das Letras, 2007},
O paraiso & bem bacana (Companhia das Letras, 2006 ) e Inverdades {7Letras, 20001, Pasticipd, entre atras,

en la antalogia Geragao 90: os transgressores (Boitempo, 2003, a cargo de Nelson de Oliveira).



El 4ltimo final

Michel Melamed

Podria ser un silencio sordo. O un silencio mudo. Era un silencio sordomudo.
Se comunicaba por sefales, Senales de humo negro de nuestros cuerpos car-
bonizados en un lugar remoto de algin pais africano en una pequefia foto en el
periédico de hace dos meses. O de humo blanco de nuestros cuerpos congela-
dos en un lugar remoto de algin pais escandinavo, los dos muy bien vestidos
con pieles de animales muertos carbonizados en un lugar remoto de algin pais
africano, en una enorme foto en la portada del periddico de mafana, Hay que
denunciar, renunciar, hacer constar, aptntalo ahora mismo, por favor: un gran
amor termind asi. Sin desgastes, acusaciones, gritos, piedras arrancadas del bu-
levar y clavadas en los ojos, nada. Termind como una burbuja de jabén ululan-
do en el semiforo en un dia de apagon. Termind como una vaca pastando entre
posaderas, Termind como la esvdstica. No leia los labios, era un silencio ciego
atropellando a los atascos y dando en la cara del cementerio Sdo Joao Batista,
en donde las sepulturas por casualidad tenian las mismas dimensiones que los
muebles de su casa y estaban dispuestas de la misma manera que aquellos por
es0 le resultd natural andar entre ellas sin tropezarse con nada v acostarse en
la cueva abierta como si fuese su propia cama v hacer del barro las sibanas. O
la morada habia sido siempre un cementerio v ahora que ha entrado en una
casa ajena y se ha acostado realmente en una cama y se ha tapado con una sa-
bana de verdad es cuando vemos que no hay mucha diferencia entre la zanja
caliente, la cama frfa, la zanja llana, la cama hundida, la zanga limpia, la cama
inmunda... Era un silencio ciego y el perro guia era El Perro, Satands, Jests,
Mahoma, Moisés, El collar tiraba como si atado al de una ola del mar y cuoando
esta ola lazada llegd a la orilla habia una pareja alli enreddndose en una pelicula
boca contra boca y Silencio Ciego reposd alli entre los huecos de la boca contra
boca haciendo malabarismos para no tropezarse con las lenguas contra lenguas
y lentamente destild un sabor amargo dcido mal gusto y ellos solo pensaban
menos mal que es solo una pelicula y tan pronto como el director gritd corta
este beso acaba esta pareja acaba este amor de pelicula y vuelvo a casa para be-
sar a mi mujer que da unos besos sabrosos como los de las peliculas o voyala
calle en busca de un beso delicioso como los de las peliculas o me voy a quedar
sola imaginando sofando montiandome una pelicula en la cabeza del dia que
tendré a alguien que me bese y nuestro amor va a ser mds importante que el sa-
bor del beso que puede variar que va a variar porque nuestro amor serd eterno y
en el amor eterno hay sitio para besos deliciosos v besos dcidos besos sabrosos
v besos amargos incluso besar pensando en el actor o en la actriz de la pelicu-

X

la. Un dia todo era perfecto y este dia
durd afios, Pero, audacia, los dias no
son afos, v la perfeccion es una pelota
negra que se va formando en el pala-
dar por cada sonrisa que eshozamos,
Si sonries, el cdncer aumenta. ;Carca-
jeas? Se hace maligno. Ni se te ocurra
correrte. La perfeccién es un milagro
desdentado, sin fe y sin dinero. La per-
feccidn es un susto. Como una vaca en
un pasto de cristal. La noche siguiente,
un domingo, no pudo mis, termind.
Terming como si tu vecino fueses
mismo y asi hasta el infinito hasta que
estuvieses en la otra parte del mundo,
jodido porque no puedes dormir por
tu culpa aqui jodido e insomne. Pero,
carajo, jcomo es posible que me pu-
diera molestar el mero hecho de no
poder dormir? ;Por qué no iba a dor-
mir tranquilo alli o aqui solo porque
no puedo dormir tranguilo agui o alla?
Termind como el culo de la tipa mads
maciza del pais dentro de setenta afios.
Ya estd. Fui claro, Como si no hubie-
ra existido, Como si no hubiera sido
nada. NADA. Y no una nada comple-
ta, sino una nada... con pecas, una
nada que suena a comida masticada,
una nada que no se puso protector so-
lar v se durmid en la playa era verano y
hubo un arrastao y la seleccion perdid
el autobis paso de largo llovio se pin-
chd una rueda era malo el atracador. ..
Una nada descamada, charlatana, mo-
niglota, llena de polvo, alérgica. Una

nada que si lo cuentas nadie se lo cree,
pero es verdad. Como es posible.

Era un silencio cojo que dejaba su
huella y su toc-toc insistente de la mu-
leta con la goma roida en la vieja esca-
lera de madera de la casa abandonada
yruidosa. Por tanto, el silencio no esta-
ba en el mundo. Ni dentro de ellos. Era
entre ellos. En cualquier latitud y lon-
gitud que se encontrasen, a cualquier
distancia, el silencio estaria alli: menos
como amortiguador, parapeto, blin-
daje, relleno; mas como vacio, vano,
agujern, ojete. Entre ellos para siempre
habrd ese ojete. El tamano del ojete de-
penderi de la distan- cia que haya en-
tre ellos. Si estin lejos, tendremos un
pedazo de mierda. Si estdn cerca, una
mierda en pedazos. Noche a noche, el
continente se afing, se hizo vaga bizca
rota rata y boba se derritio, escabrosa
se hundid. El suelo sobre el que se pisa-
ba, en donde las ufas de los pies se cla-
vaban a la hora de dormir, de donde se
escupio una semilla de bosque, aquel
rincon gue taladra contra el mundo, el
sueno bien imbeécil, un cucurucho per-
fecto con su bola plateada, el suefo de
color rosa de la chucha mojada verga
palpitante, todo para ayer porque el
futuro es nuestro, eso de ahi, se fue a
la puta mierda. Esta es la triste verdad,
lectora. Esta es la triste mentira, lector.
El amor es cerdo. Se te come y eructa
en tus narices. Tu malestar tiene nom-
bre: limelo simplemente amor, que el
final serd todo tuyo. Estaba escrito en
los gajos puntiaguados de la mandari-

nay no lo has visto. Era acero alli, Estaba en las estrellas cortantes v dulces, Esta-
ba delante de tus narices, tontin, v desde el principio de la vida. Era un silencio
retrasado, Aplastando las mariposas de aire en el aire y el imprudente que viese
la escena no entenderia esta farsa, criticaria la dramaturgia, vo-mitaria las re-
ferencias aunque aquello fuese original, Gnico, inédito, no importa vomitaria
las referencias y td gueriendo inaugurar, por primera vez en América Latina,
no te lo pierdas, que venga toda, el blablabli de siempre. Porque uno agarra las
cosas con la mano v siente su sustancia, su peso y consistencia, Porque no es
posible que las cosas mientan, Que un cenicero te mire y diga soy un cenicero
¥ veds (ue es un cenicero y no sea un cenicero, ;Como podrds mirarle a la leche
después? ;Y alalampara? ;A la mesa? ;A la puerta? ;Eres una puerta? Por favor,
prométeme que eres una puerta para siempre. Y el silencio mongol aplastando
la puerta, la mesa, la leche v el cenicero. Claro que sé que la puerta se trans-
formard en cenicero v después en mesa v después en leche, No se trata de eso.
Sino de que la puerta diga que serd siempre puerta y que anos después se vea
algin reflejo diferente en la leche, solo eso. Una leve sensacion de las conquistas
gjenas y punto. Y mirando todo agquello cagado se escapa una risa ignominiosa,
de escarnio. Una risa que en verdad era una mirada que se escapaba por la boca.
{un paréntesis: si te dijeran que déja vu es un error de sinapsis tdpate los oidos,
no te lo creas, es cosa de desertores, chivatos, personas mezquinas. Puse una
astilla entre cada neurona y la sensacion es completamente diferente) Era algo
que se tenia que aprender ahora mismo, en la hora adecvada y fija, zumbando
en la oreja del objetivo y clavando el fallo en el mentdn, ;Te imaginas? ;Aquel
esparadrapo sobre los pelos del brazo desde hace tres dias? ;Te lo vas a arrancar
de golpe o te vas a poner a picotear los bordes? El silencio necesita un emisor
y un receptor. El silencio es del siglo pasado. Ahora es amor. El amor no es
nada. El amor es un chiste pirado esperando una desgracia para ser inventado,
El amor es un chiste pirado esperando una desgracia para ser inventado. El amor
es un chiste pirado esperando una desgracia para ser inventado. El amor es la
pirdmide para quien nunca ha hablado de la antigtiedad con amor. El amor es
la pirimide para quien nunca ha hablado de la antigiiedad con amor. El amor
es este texto si yo tuviera el valor de borrar este texto. Pero no lo tengo. Porque
me falta amor. Pero puedo ofrecerte este silencio. Y garantizarte que es lo me-
jor del mercado —y el mercado estd vallado—. Es lo que mas sale —y no hay
salida—. Jamas ha vuelto nadie para reclamar —porque nadie aqui es tan idiota
como para no ver que reclamar lleva embutido el verbo amar—. Este silencio
es ¢l mejor, Es el campedn. ;No ves el brillo en sus ojos? Es la autoconfianza
de quien va a la batalla —en un sentido figurado, porque un combo de verdad,



un pufictazo en el ojo, es amor—, Y
yo no he venido aqui para hablarte de
amor. Estoy agui para interrumpir el
silencio, Durante algunos breves se-
gundos porgue sé que es imposible.
Porque aqui, soy solo palabras sobre

una pagina. Y eso también es amor. De este modo, no hay otra cosa que hacer
sino callarse. Era un silencio suicida. Al acecho de un grito, rifaga, frenazo, sire-
na, explosidn. Era un silencio carajo. Goteando de la palma de mi mano,

Michel Melamed { Rio de Janein, Rio de Janeiro, 1976). Es escritor, director de teatro y belevision, y actor. Escribit v dirigio
Trilogia brasileira, compuesta por los especticoulos Regurgitofagia, Anti-dinheiro gritis y Homemisica. Es autar, entre siros,
de Regurgitefagia {Ohjetiva, 2004). Ha presentade v dirigide programas de television, como el talk shaw Recorte Cultural
TV Brasil} y la minkserie Capitu { TV Gloha). Su pagina web es wwwmichelmelamed com br.

Poemas de
Carlos Drummond
de Andrade

La poesia
no es para los jovenes

José Pérez-Espino

cana, en la bisqueda de formulas
propias. Ya en 1836, la revista Nite-
roi proponia una poesia natural de
Brasil, inaugurando asi el romanti-
cismo brasilefio. Sus creadores mu-
rieron jovenes, a los 21 afios en pro-

.. medio, pero heredaron una tradicion

El esritor Jesiis Gardea (1939-2000) __ a quienes més tarde iniciaron el mo-

decia que hay tantos que se autodefinen
como poetas, que siuno levanla tna pie-
dra, en vez de que salza una lagartija, sa-
le un poeta. Pera el juicio del brasilefio
Haroldo de Campos es més demoledor:
“La poesia no es para los jovenes”,

De Campos es uno de los creadores del
movimiento de Poesia Conereta, consi-
derado la altima vanguardia podtica
del siglo 3¢ Por su travectoria literaria
obtuvo en 1999 el Premio Internacio-
nal de Poesia v Ensayo Octavio Pagz,
dotado con 100 mil dblares.

El escritor estuvo en la Ciudad de Mé-
xico los dltimos dias de marzo de ese
afio, donde recibid su premio. Aprove-
ché su estancia para leer parte de su
obra en Bellas Artes v dictar una con-
ferencia magistral en la Facultad de
Filosofia v Letras de la unam.
Haroldo de Campos nacid el 20 de agos-
to de 1929 #a Sao Paulo. Con su herma-
no Augeste. Decio Pignatari y Edgar
Praga fundd en 1956 la revista y el gru-
po Noigamsres, v al mismo tiempo, el
movimiesto Poesia Concreta.

La poesia brasilefia ha navegado, con
cierta distencia de la hispanoameri-

vimiento modernista en [spgua por-
tuguesa, partiendo de unuﬁw&sta
por reestructura el lenguaje Kterario
y artistico, separindose de la tradi-
cion formal v lejos del preciosismo de
Rubén Dario.

El concretismo, por su parte, postula el
valor del poema come-abjeto en si mis-
mo, privilegiando la comunicacion no
verbal a partir de la estructura del poe-
ma, explorando las posibilidades vi-
suales y sonoras del lenguaje.

Con toda antisolemnidad, Haroldo
de Campos plantea: “No creo en la
posmodernidad. Nosotros estamos
en el espacio de la modernidad o,
quizd, si aceptamos la idea de la
posmodernidad, debemos histori-
cizarla”.

“Moderno ha sido Baudelaire; pos-
moderno, Mallarmé, quien fragmentd
todo el espacio de la poesia baudela-
riana, aparentemente de formas fijas
¥ cuya gran revolucion se hacia al in-
terior de ese contexto”, explica.

Las bases de la semidtica acompafian
el trabajo del poeta, ensayista v tra-
ductor, Es un ejercicio experimental

que busca llevar a sus limites las posi-
hilidades sonoras

Con los mismos elementos, propuso
una téenica de traduccitn: transcrear.
Bajo esla téenica, se traduce no silo el
significado de un texto, sino su propio
signo, es decir: sus propiedades sano-

___ras, su imagen visual, el parimetro se-

mantico en general.

Una buena muestra reciente del movi-
miento es ¢l libro Galaxie concreta,
editado por la Universidad Theroame-
ricana y Artes de México en 1999,

Por lo anterior, el escritor, heredero de
la tradicion brasiléfa que busca una
identidad poética, joven é mismo
cuando planted las bases del coneretis-
ma, no cree que la poesia sea para los
jovenes, a menos que éstos traigan a
sus espaldas la carga de informacion
literaria e intelectual que respalde su
trahajo creativo.

Haroldo de Campos propone una for-
mula simple: leer, embriagarse de
poesia. Por eso dice con la autoridad
de un sabio: “Estoy en un momenta
de mucha reflexion filosdfica v exis-
teneial, y digo que la poesia no es pa-
ra los jovenes™,

Canto al hombre del pueblo Charlie Chaplin

I

Era necesario que un poeta brasilefio
no de los mayores, aunque de los més expuestos a la burla,
girando un poco en tu atmasfera o aspirando a vivir en ella

como en la poética y esencial atmosfera de los suefios lucidos,

era necesario que ese pequeno cantante necio,

de ritmos elementales, venido de un pueblito del interior

donde no siempre se usa corbata, pero todos son extremadamente
educados

y se detesta la opresion, aunque el heroismo se bane de ironia,

era necesario que un antiguo muchacho de veinte afos,

atado a tu pantomima por filamentos de ternura y risa dispersos en el
tiempo,

viniera a recomponerlos y, hombre ya maduro, te visitara

para decirte algunas cosas en forma de poema.

Para decirte como te aman los brasilefios

¥ que en eso, como en todo lo demds, nuestra gente se parece

a cualquier otra gente del mundo: incluso a los pequerios judios
de bastoncito y sombrero de hongo, zapatos largos, ojos

melancdlicos,

vagabundos que el mundo rechazo pero que se burlan y viven

en las peliculas, en las calles retorcidas con letreros: Fibrica, Barbero,
Policia,

y vencen el hambre, escapan de la brutalidad, prolongan el amor
como un secreto dicho en el oido de un hombre del pueblo caido en

la calle.

Bien sé que el discurso, cancion burguesa de cuna, no te envanece,

y sueles dormir mientras los vehementes inauguran la estatua,

Xl



entre tantas palabras que como carros recorren las calles,

solo las mas humildes, las de reclamo o beso, te penetran.

No es el saludo de los devotos ni de los partidarios lo que te ofrezco,
éstos no existen, sino el de los hombres comunes, en una cindad comun,
y tampoco insisto mucho en la materia de mi canto ahora en torno a ti

como un ramo de flores absurdas enviado por correo al inventor de los jardines,

Hablan por mi los que estaban sucios de tristeza y feroz disgusto de todo,
los que entraron al cine con la afliccion de ratones que huyen de la vida,
son dos horas de anestesia, escuchemos un poco de musica,

visitemnos en la oscuridad las imdgenes: y te descubrieron y se salvaron.

Hablan por mi los abandonados de la justicia, los simples de corazon,
los parias, los quebrados, los mutilados, los deficientes, los recalcados,
los oprimidos, los indecisos, los liricos, los pensativos,

los irresponsables, los pueriles, los acariciadores, los locos y los patéticos.

Y hablan las flores que tanto amas cuando las pisan,
hablan los restos de vela, que comes en la extrema penuria, hablan la mesa, los botones,
los instrumentos del oficio y las mil cosas aparentemente cerradas,

cada trozo, cada objeto del sétano, cuanto mds oscuro, més habla.
11

La noche bafa tu ropa.

Apenas si disimulas en el chaleco mosqueado
en el helado petillo de baile,

de un imposible baile sin orquideas.

Estds condenado al negro. Tus pantalones

se confunden con la tiniebla. Tus zapatos
hinchados, en la oscuridad del callejon,

son hongos nocturnos. La casi chistera,

sol negro, cubre todo esto, sin rayos.
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Asi, nocturno ciudadano de una republica

enlutada, surges ante nuestros ojos

pesimistas, que te inspeccionan y meditan:

He aqui al tenebroso, al viudo, al desconsolado,

al cuervo, al nunca-mis, al que llega demasiado tarde

a un mundo muy viejo.

Y la luna se posa

en tu rostro. Blanco, de muerte encalado,

que sepulcros invoca mds que astas
submarinas y dlgidas y espejos

y lirios que el tirano cercend, y mejillas
amortajadas en harina. El bigote

negro crece en ti como un aviso

y luego se interrumpe. Es negro, corto,

espeso, Oh, rostro blanco, de lunar materia,
mejilla cortada en sibana, incision en la pared,
cuaderno de infancia, imagen tan sélo
mientras los ojos son profundos y la boca viene de lejos,
sola, experimentada, callada viene la boca

a sonreir, aurora, para todos.

Y ya no sentimos la noche,

y la muerte nos evita, y disminuimos

como si al contacto de tu bastén mégico volviéramos
al pais secreto donde duermen los nifios.

Yano es la oficina de mil fichas,

ni el garaje, la universidad, la alarma,

es realmente la calle abolida, tiendas repletas,

y vamos contigo a reventar vidrieras,

y vamos a echar al guardia al suelo,

y en la persona humana vamos a redescubrir

aquel lugar —;jcuidado!— que atrae los puntapiés: sentencias

de una justicia no oficial.
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Lleno de sugerencias alimenticias, matas el hambre
de los que no fueron llamados a la cena celeste

o industrial. Hay huesos, hay pudines

de gelatina y cereza y chocolate y nubes

en los pliegues de tu chaqueta. Estin guardados
para un nifio o para un perro. Pues bien conoces

la importancia de la comida, el sabor de la carne,

el aroma de la sopa, la suavidad amarilla de la papa,
y sabes el arte sutil de transformar en fideo

el humilde corddn de tus zapatos.

Pero una vez mds cenaste: la vida es buena.

Cabe un cigarro: y lo sacas

de la caja de sardinas.

No hay muchas cenas en el mundo, ya sabias,

y los mas bellos pollos

estdn protegidos en platos chinos por vidrios espesos.
Siempre estd el vidrio, y no se rompe,

estd el acero, el amianto, la ley,

hay milicias enteras protegiendo el pollo,

y hay un hambre que viene de Canad4, un viento,

una voz glacial, un soplo de invierno, una hoja

baila indecisa y se posa en tu hombro: mensaje pilido
que apenas si descifras. Entre el pollo y el hambre,

el cristal infranqueable. Entre la mano y el hambre,
los fosos de la ley, las leguas. Entonces te transformas
tii mismo en el gran pollo asado que flota

sobre todas las hambres, en el aire; pollo de oro

y llama, comida general

para el dia general, que tarda.

v

El afio nuevo mismo tarda. Y con él las amadas.
En el festin solitario tus dones se aguzan.

Eres espiritual y bailarin fluido,

pero nadie vendra aqui a saber cémo amas

con fervor de diamante y delicadeza de blancura,
como, por tu mano, la cabana se hace luna,
Mundo de nieve y sal, de gramdfonos roncos
gritando lejos el goce del que no participas.
Mundo cerrado, que aprisiona a las amadas

y todo el deseo de comunicacion, en la noche.
Tu palacio se esfuma, te lame el suefio,

nadie te quiso, todos poseen,

todo quisiste dar, no te tomaron.

Entonces caminas en el hielo y rondas el grito.

Pero no tienes gula de fiesta, ni orgullo

ni herida ni rabia ni malicia.

Eres el ao bueno mismo y te detienes. La casa pasa
corriendo, los vasos vuelan,

los cuerpos saltan rapido, las amadas

te buscan en la noche... y no te ven,

t pequeno,

ti simple, i cualquiera.

Vivir tan solo entre tantos hombros,

andar vuelto mil en un solo cuerpo, delgado,
y tener brazos enormes sobre las casas,
tener un pie en Guerrero y otro en Texas,
hablar asi a la china, a la marafiense,

a larusa, a la negra: ser uno solo, de todos,
sin palabra, sin filtro,

sin opalo:

hay una ciudad en ti que no sabemos.

v
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Una ciega te ama. Los ojos se abren.

Mo, no te ama. Un rico en el alcohol

es tu amigo y licido rechaza

tu riqueza. La confusion es nuestra, que olvidamos
lo que hay de agua, de soplo y de inocencia

en el fondo de cada uno de nosotros, terrestres. Pero oh, mitos
que idolatramos, falsos: flores pardas,

dngeles desleales, cofres redondos, resuellos
poéticos académicos; convenciones

del blanco, azul y lila; maquinismos,

telegramas en serie, fdbricas y fabricas

y fabricas de focos, prohibiciones, auroras.
Acabaste siendo un simple obrero

comandado por la voz colérica del megéifono.

Eres tornillo, gesto, mueca.

Recojo tus pedazos: ain vibran,

lagarto mutilado.

Pego tus pedazos. Extraia

unidad la tuya, en un mundo tan pulverizado.

XV

Y nosotros, que a cada paso nos cubrimos
y nos desvestimos y nos enmascaramos,
apenas retenemos en ti un mismo hombre,
aprendiz
bombero
cajero
dulcero
emigrante
forzado
magquinista
novio
patinador
soldado
musico
peregrino
artista de circo
marqueés
marinero
cargador de pianos
y un poco siempre, no obstante, ti mismo,
el que no estd de acuerdo y es dulce,
el incapaz de propiedad, el pie
errante, el camino
que huye, el amigo
que quisiéramos retener
en la lluvia, en el espejo, en la memoria

¥y que, sin embargo, perdemos.
VI

Ya no pienso en ti. Pienso en el oficio

al que te entregas. Extraiio relojero,

hueles la pieza desmontada: los resortes se unen,

el tiempo marcha. Eres vidriero.

Barres la calle. No importa

que el deseo de partir te roa; y la esquina
haga de ti otro hombre; y la légica

te aleje de sus frios privilegios.
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Estd el trabajo en ti, pero caprichoso,

pero benigno, y de él surgen artes no burguesas,
productos de aire y ligrimas, indumentos

que nos dan ala o pétalos, y trenes

y barcos sin acero, donde los amigos

en ronda viajan por el tiempo,

los libros se animan, los cuadros dialogan,

y todo liberado se resuelve

en una efusion de amor sin precio, y risa, y sol.

El oficio, es el oficio

lo que asi te pone en medio de nosotros,

vagabundo entre dos horarios; mano sabia

en el golpear, en el cortar, en el hilar, en el remolcar,

el pie insiste en llevarte por el mundo,

la mano toma la herramienta: es una navaja

y al compis de Brahms te rasuras

en este salon desmemoriado en el centro del mundo oprimido

donde al fin de tanto silencio y oquedad te recobramos.

Fue bueno que callaras.
Meditabas en la sombra de las llaves,
de las cadenas, de la ropa a rayas, de las cercas de alambre,
juntabas palabras duras, piedras, cemento, bombas, invectivas,
anotabas con lipiz secreto la muerte de mil, la boca sangrienta
de mil, los brazos cruzados de mil
Y nada decfas. Y un bolo, una nausea
Formdndose. Y las palabras subiendo.
Oh, palabras desmoralizadas, sin embargo a salvo, dichas de nuevo.
PpEler delavoz humana mventando nuevos vocablos y dando aliento
S Exhaﬁsl’:ﬂs\

gﬁﬂad-de la btaﬂa 3 al:uerta en ira justa y amor profundo,
cnspau:ﬁn del ser hﬁman-:}, drbol irritado, contra la miseria y la furia
de los dictadores,
oh Carlitos, amigo mio y nuestro, tus zapatos y tu bigote transitan

por un camino de polvo y esperanza,

XX

Tomados de las manos

No seré el poeta de un mundo caduco.

Tampoco cantaré el mundo futuro.

Estoy atado a la vida y miro a mis companeros.
Estdn taciturnos, pero nutren grandes esperanzas.
Entre ellos, considero la enorme realidad.

El presente es tan grande, no nos alejemos.

No nos alejemos mucho, vayamos tomados de las manos.

No seré el cantante de una mujer, de una historia,

no diré los suspiros del crepusculo, el paisaje visto desde la ventana,
no distribuiré estupefacientes o cartas de suicida,

no huiré a las islas ni seré raptado por serafines.

El tiempo es mi materia, el tiempo presente, los hombres presentes,
la vida presente.

Eduvardo de Oliveira Coutinho (1933-




Conocimiento de Jorge de Lima

Era Fulé, la negra, quien llamaba La flor y la nausea

desde el negro vergel. Y eran trompetas, Atado a mi clase y a algunas prendas,

v lan rla calle grisicea.
salmos, carros de fuego, esos murmullos oy de blanco por la calle grisicea

de Dios hacia su pueblo, y eran puros Melancolias y mercancias me acechan.
:Debo seguir hasta la nausea?

. 5 3 3
cantos de lavanderas en la fuente ¢Puedo, sin armas, rebelarme?

y era la fuente misma, eran nostalgicos

efluvios de la infancia y del futuro, Ojos sucios en el reloj de Ia torre:

era un ay portugués deshecho en cana. No, no ha llegado el tiempo de la completa justicia.

El tiempo es atn de heces, malos poemas, alucinaciones y espera.
Era un fluir de esencias y eran formas El tiempo pobre, el poeta pobre
de un color no terreno junto al hombre, se funden en el mismo impasse.

la invencion del amor en la era atomica,
En vano intento explicarme, los muros son sordos.
el consultorio mitico y lunar Bajo la piel de las palabras hay cifras y codigos.

(poesia antes de la luz y después de ella) El sol consuela a los enfermos y no los renueva.
r

era Jorge de Lima con sus dngeles. Las cosas. Qué tristes son las cosas, consideradas sin énfasis.
Vomitar este tedio sobre la ciudad.

Cuarenta afios y ningun problema

resuelto; ni siquiera planteado.

Ninguna carta escrita ni recibida.

Todos los hombres vuelven a sus casas.

Estdn menos libres, pero llevan el diario

y deletrean el mundo, sabiendo que lo pierden.

Crimenes de la tierra, ;cémo perdonarlos?
Participé en muchos, disimulé otros.

Algunos me parecieron buenos, fueron publicados,
Crimenes suaves que ayudan a vivir,

Racidn diaria de error, distribuida en casa.

Los feroces panaderos del mal.

Los feroces lecheros del mal.
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Es fea.

Incendiarlo todo, incluso a mi mismo.
Al nino de 1918 le decian anarquista.
Pero mi odio es lo mejor de mi.

Con él me salvo

y doy a pocos una esperanza minima.

iUna flor nacié en la calle!

Guarden distancia, tranvias, camiones, rio de acero del trifico.
Una flor atin descolorida

engara a la policia, rompe el asfalto.

Guarden completo silencio, paralicen los negocios,

les digo que nacié una flor.

Su color no puede verse.
Sus pétalos no se abren.
Su nombre no estd en los libros.

Es fea. Pero es realmente una flor.

Me siento en el suelo de la capital del pais a las cinco de la tarde
Y lentamente paso la mano por esa forma insegura.

Alli sobre los montes, nubes macizas van hinchindose.

Pequefios puntos blancos se mueven en el mar, gallinas en panico.

Es fea. Pero es una flor. Rompio6 el asfalto, el tedio, el asco, el odio.

Nuestro tiempo
A Oswaldo Alves

Este es tiempo de partido,

tiempo de hombres partidos.

En vano recorremos volimenes,

viajamos y nos coloreamos.

La hora presentida se desmigaja en polvo por la calle.
Los hombres piden carne. Fuego. Zapatos.

Las leyes no bastan. Los lirios no nacen

de la ley. Mi nombre es tumulto y se escribe

en la piedra.

Visito los hechos, no te encuentro.

:Doénde te ocultas, precaria sintesis,

prenda de mi suefio, luz

que duerme encendida en el porche?
Menudas certezas en préstamo, ningun beso
sube a mi hombro para contarme

la ciudad de los hombres completos.

Me callo, espero, descifro.
Las cosas quiza mejoren.

iSon tan fuertes, las cosas!

Pero yo no soy las cosas y me rebelo.
Hay palabras en mi que buscan un canal,
son roncas y duras,

irritadas, enérgicas,

comprimidas desde hace tanto,

perdieron el sentido, solo quieren explotar.
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Este es tiempo de divisas,
tiempo de gente cortada.
Manos que viajan sin brazos,

obscenos gestos aislados.

Se mudd la calle de la infancia.
Y el vestido rojo

rojo

cubre la desnudez del amor,

al relente, en el valle.

Simbolos oscuros se multiplican,

;Guerra, verdad, flores?

De los laboratorios platdnicos movilizados
viene un soplo que encrespa los rostros

y disipa, en la playa, las palabras.

La oscuridad se extiende, pero no elimina

el suceddneo de la estrella en las manos.

Ciertas partes de nosotros jcomo brillan! Son unias,
anillos, perlas, cigarros, linternas,

son partes mas intimas,

la pulsacion, el jadeo,

y el aire de la noche es el estrictamente necesario

para continuar, y continuamos.
I

Y continuamos. Es tiempo de muletas.
Tiempo de muertos habladores

y viejas paraliticas que aforan el bailongo,
pero aun es tiempo de vivir y contar.
Ciertas historias no se han perdido.
Conozco bien esta casa,

por la derecha se entra, por la izquierda se sube,

Y.el vestido rojo

la sala grande conduce a cuartos terribles,

como el del entierro que no se hizo, el del cuerpo olvidado en la mesa,

conduce a la despensa de frutas dcidas,

al claro jardin central, al agua

que gotea y susurra

el incesto, la bendicion, la partida,

conduce a las celdas cerradas, que contienen:
:papeles?
;crimenes?

;monedas?

Oh, cuenta, vieja negra, oh, periodista, poeta, pequeio historiador urbano,
oh, sordomudo, depositario de mis desfallecimientos, dbrete y cuenta,

joven presa en la memoria, viejo lisiado, cucarachas de los archivos, puertas que

personas y cosas enigmaticas, contad,

capa de polvo de los pianos desmantelados, contad;

viejos sellos del emperador, aparatos de porcelana partidos, contad;
huesos en la calle, fragmentos de periddico, alfileteros en el suelo de la costurera, luto

/en el brazo, palomas, perros errantes,

Todo es tan dificil después de que callasteis...

Y muchos de vosotros nunca se abrieron.
v

Es tiempo de medio silencio,

de boca helada y murmullo,

palabra indirecta, aviso

en la esquina. Tiempo de cinco sentidos

en uno. El espia cena con nosotros.

Es tiempo de cortinas pardas,

de cielo neutro, politica

en la manzana, en el santo, en el goce,
amor y desamor, colera

blanda, gin tonic,

XXVII

/rechinan, soledad y asco,

/animales cazados, contad.



ojos pintados,
dientes de vidrio,
grotesca lengua torcida.

A esto le llamamos: balance.

En el callejon

tan solo hay un muro,

sobre él, la policia.

En el cielo de la propaganda
hay aves que anuncian

la gloria.

En el cuarto,

irrision y tres cuellos de camisa sucios.
Vv

Escucha la hora formidable del almuerzo

en la ciudad. Las oficinas, de golpe, se vacian.

Las bocas chupan un rio de carne, legumbres y tartas vitaminadas.
iSalta de prisa del mar la bandeja de peces argénteos!

Los subterrianeos del hambre lloran caldo de sopa,

ojos liquidos de perro a través del vidrio devoran tu hueso.

Come, brazo mecanico, aliméntate, mano de papel, es tiempo de
comida,

mas tarde serd de amor.

Lentamente las oficinas se recuperan, y los negocios, forma indecisa,

evolucionan.

El espléndido negocio se insinta en el trifico.

Las multitudes que lo cruzan no lo ven. No tiene color ni aroma.,
Esta disimulado en el tranvia, por detris de la brisa del sur,
viene en la arena, en el teléfono, en la batalla aérea,

se aduena de tu alma y extrae de ella un porcentaje.

Escucha la hora prolongada del retorno.

Hombre tras hombre, mujer, nifio, hombre,

XXVIIT

ropa, cigarro, sombrero, ropa, ropa, ropa,

hombre, hombre, mujer, hombre, mujer, ropa, hombre
imaginan que esperan cualquier cosa,

y se quedan mudos, se escurren paso a paso, se sientan,
ultimos siervos del negocio, imaginan volver a casa,

de noche, entre muros apagados, en una supuesta ciudad, imaginan.

Escucha la pequenia hora nocturna de compensacion, lecturas, fuga al casino, paseo
fenla

playa.

el cuerpo al lado del cuerpo, al final distendido,

junto con la ropa desprovisto del incomodo pensamiento de esclavo,

escucha el cuerpo rechinar, enlazar, refluir,

errar por objetos remotos y, bajo ellos sepultado sin dolor,

confiarse al qué-me-importa

del sueno.

Escucha el horrible empleo del dia

en todos los paises de habla humana,

la falsificacion de las palabras salpicando los periddicos,

el mundo irreal de los notarios donde la propiedad es un pastel con flores,
los bancos triturando suavemente el pescuezo del azicar,

la constelacion de hormigas y usureros,

la mala poesia, la mala novela,

los frégiles que se entregan a la proteccion del basilisco,

el hombre feo, de mortal fealdad,

paseando en un bote

en un siniestro crepusculo de sibado.
VI

En domésticos sdtanos,
orquideas y opciones
de compra y desquite.
La prefiez eléctrica



Ya no trae deliquios.
Los ninos alérgicos
se cambian; se arreglan,
Hay una implacable
guerra a los insectos.
Se cuentan historias
por correspondencia.
La mesa retune

un vaso, un cuchillo;
la cama devora

tu soledad.

Se salva el honor

Y la herencia del ganado.

Vil

O no se salva, y da lo mismo. Hay soluciones hay balsamos

para cada momento y dolor. Hay fuertes balsamos,
dolores de clase, de sangrienta furia

y placido rostro. Y hay minimos

béalsamaos, recalcados dolores innobles,

lesiones que ningtin gobierno autoriza,

no obstante duelen,

melancolias insobornables,

ira, reprobacion, disgusto

ante este sombrero viejo, esta calle lodosa, el Estado.

Y estd el llanto en el teatro,

sen el escenario? jen el publico? jen los asientos?
Estd, sobre todo, el llanto en el teatro,

ya tarde, ya confuso,

empaiia las luces, se engolfa en el lindleo,

va a minar los almacenes, los callejones coloniales donde pasean

ratas nocturnas,
va a mojar, en la siembra madura, el maiz ondulante,

y a secarse al sol, en un charco amargo.

XXX

Y dentro del llanto mi rostro burlon,
mi 0jo que rie y desprecia,
mi repugnancia total por vuestro lirismo deteriorado,

que contamina la esencia misma de los diamantes.
VIII

El poeta

declina toda responsabilidad

por la marcha del mundo capitalista

y con sus palabras, intuiciones, simbolos y otras armas
promete ayudar

a destruirlo

como una cantera, una selva,

una larva.
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ni de los partidarids lo-glie te ofrezco,

sino el de los hombres.comunes;
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