Figuras y fisuras de “Nueva Espafia” en su teatro:

Fernan Gonzéalez de Eslava y José Joaquin Fernandez de Lizardi, una civilizacion disimbola en

escena.
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INTRODUCCION

El teatro novohispano (Siglos XVI-XVIII) se constituye de una amplia diversidad de “modos
escénicos claramente diferenciados por su finalidad, hacedores, ocasion, espacio, espectadores,
organizacion o maneras de expresarse” (Viveros), cuyo estudio y analisis es posible desde criterios
contextuales y semanticos, no solamente desde un punto de vista formal. Desde una perspectiva
contextual resulta conveniente abreviar multiples matices a partir de una categorizacion temporal,
como por ejemplo acotar teatro “decimondnico” o “dieciochesco”, etc., en relacion con
caracteristicas y hechos historicos de tal periodo en “(...) un juego de intereses y fuerzas
diversificadas”, como refiere Sara Poot Herrera en su articulo “Cien afios de “teatralidad” sobre la
complejidad del siglo XVII (195); sin embargo, también es posible, a partir del andlisis de las
iméagenes y figuras creadas en textos dramaticos diferentes, establecer vinculos entre diversas obras
para abstraer una visibn mas completa de una o varias épocas, y relacionar asi algunos de sus
elementos. Lo anterior no excluye un analisis de la composicion estilistica ni mucho menos de las
transformaciones en la preceptiva de tal o cual escritor, mas bien propone como eje un sentido

teatral en el cual interactlian texto, publico e imagen.

Asimismo, considero pertinente analizar como las figuras estan predeterminadas por su lugar
al interior del texto dramatico: en el didlogo entre personajes, en el desarrollo de la trama, en las
acotaciones del espacio escénico o en las loas y dedicatorias. Ese “lugar” es clave para entenderlas

y plantear sus relaciones con el pablico a quien estan dirigidas, el sentido buscado o finalidad



ideoldgica-doctrinal, su intencion como critica social, etc.; tampoco se trata de una teoria de la
recepcion que sesgaria la comprension del texto dramatico en sus mdaltiples aristas. Se trata, desde
esta perspectiva, de la posibilidad de vincular al anlisis otros textos de donde proceden o desde
donde se legitiman, por lo cual pueden ser vistas precisamente como elementos complejos, decursos
0 procesos mas amplios. Es posible, de esta manera, encontrar convencionalismos sociales y
textuales en la composicion de las imé&genes de poder, econdmicas 0 morales dentro del teatro

novohispano pero en condiciones historicas y culturales especificas.

Nueva Espafia se recrea en su teatro y, por principio, ese fendmeno anterior a las
independencias hispanoamericanas, busca legitimarse en diversos sentidos y en diferentes
intensidades frente a la corona espafiola. Parto del punto de vista de Roberto Gonzélez Echevarria
(2000) y de una interpretacion filosofica basada en la hermenéutica del texto dramatico, en torno a
esa intencién politica de la identidad novohispana. Suponer “una identidad” sobre ese complejo —y
sobre todo amplio— proceso historico de lo que hoy es México resulta, si no irracional si imposible;
por lo cual propongo el contraste de dos momentos histéricos representativos y de manera
especifica en textos emblematicos del inicio y fin del proyecto imperialista: el primero con Fernan
Gonzalez de Eslava (1539-1599) en algunos de sus Coloquios espirituales y sacramentales [en
adelante Coloquios], y el segundo con José Joaquin Fernandez de Lizardi (1776-1827) en “Todos
contra el payo y el payo contra todos”, “Tragedia del Padre Arenas”, “El negro sensible”

(atribuible) y otras.



JUSTIFICACION

Gonzélez De Eslava es un espafiol venido a Nueva Espafia en 1558, cuyos datos biogréficos revelan
un interés en encauzar politicamente la region para su propia seguridad, esto debido a su insistencia
sobre el tema de la conversion y “(...) la defensa de la ortodoxia [que] pudo ser una estrategia para
evitar sospechas”, sobre su propia condicién de judio convertido, recapitula Teodosio Ferndndez
(47). Una lectura de los Coloquios hace evidente lo anterior, pues el tema de la conversion es
insertado algunas veces de manera inconsecuente con el desarrollo de la trama. Esto también pone
de relieve la imbricacién entre la escritura dramatica y las necesidades sociales del momento, la de
construir una comunidad de acuerdo con los principios monarquicos para establecer un esquema de
administracion que involucrara a criollos e indigenas cristianizados. Asimismo, la efectividad
doctrinaria en Gonzalez de Eslava conforma un correlato con los acontecimientos historicos que se
veran representados a través de elementos llevados a escena, tales como la alegoria de la “casa
volante” en el Coloquio V (Iniesta 516; Mariscal 456) y el emblema de un corazén en la
personificacion de “Nueva Espana” en Coloquio I. El autor hace uso de tematicas y acontecimientos
histéricos en relacion directa con formas y organizacion del espacio escénico como elemento

imprescindible para el objetivo doctrinal de los dramas.

Para el caso de uno de los Coloquios que aqui me ocupa, en Coloquio I. Obraje me interesa
recalcar la correspondencia —desde un punto de vista filoso6fico— entre la configuracion del mundo
renacentista y su desfiguracion a partir de la teogonia judeocristiana. La vision renacentista queda
supeditada al nuevo orden teocratico, y al decir “nuevo” me refiero al establecimiento del poder en
el contexto de Nueva Espafia ya dentro de un lapso politico hiperconsciente de sus propias
aspiraciones. La organizacion de una sociedad teocréatica y la existencia de fisuras entre el poder

clerical y el Virrey, desestabilizan la correspondencia entre el “obraje divino” y el “obraje



mundano”, y he ahi que el papel de la Loa en boca de “Nueva Espana” al inicio del Coloquio

constituye un convencionalismo radical para subsanarlas.

Este planteamiento es conveniente para contrastar una secularizacion en el sentido de la
crisis del sistema no solo clerical sino también civil y politico, justo ahi donde se inicia el proyecto
civilizatorio denominado “Nueva Espafia” mediante figuras que la personifican y desarrollan sus
caracteristicas fisicas, morales y espirituales. Huelga reconocer la importancia del lapso entre un
autor y otro, sin embargo parto de que el proceso de secularizacion realizado hasta finales del siglo
XVII1y principios del XIX con la obra de Lizardi, no rompe con el periodo anterior. Se trata de una
vision reformista frente a la Metropoli, cuyo fin de encausar la vida cotidiana a partir de la critica de
los vicios y virtudes, poniendo de relieve una identidad disimbola mediante figuras emblematicas
como el picaro y el payo: Nueva Espafia se convierte en un “lugar comin”, un espacio y un tiempo

definidos por sus contradicciones internas.

En la obra de Lizardi tampoco se trata de criticar directamente cada una de las
estratificaciones sociales ni de responsabilizar a las autoridades de sus propios defectos, sino de
demostrar cémo los acuerdos pueden ser burlados por quien asi se lo proponga. Considero posible
interpretar la figura de “Nueva Espafia” como un correlato mas amplio que, ademas de presentarse
como una alegoria definida en Gonzélez de Eslava, guia el sentido de la obra dramética y le
imprime fuerza. Por lo mismo, esa figura no es necesariamente una alegoria restringida, como en el
Coloquio I, sino ademas un codigo que cambiara e incluso se convertira en un “lugar comiin” —

muchisimo tiempo después— en textos dramaticos neoclasicos y populares.

Por lugar comun entiendo un supuesto social mas vulnerable, pues al ser “comtn” también

es corriente y “bajo”, plural y sometido a las multiples miradas y contradicciones de sus habitantes.



Cabe aclarar que no me interesa, ni estd dentro de las posibilidades de este proyecto, hacer un
recorrido de ese cambio a través de la historia y la literatura dramatica (Humberto Maldonado
analiza el desarrollo de la Loa de Ferndn Gonzélez a Sor Juana, lo cual sin duda diferencia y explica
la proyeccion ideoldgica entre ambos (77-94); sino, considerando la historia como un elemento para
comprender ese traspaso, analizar los textos correspondientes en dos momentos que imponen sus
condiciones a la convencion teatral y lo refractan con la figura de “Nueva Espafa” en un sentido
definido en Gonzélez de Eslava y de manera relativa en Lizardi. Esto tampoco excluye la
importante consideracion al lapso entre ambos, mas bien pone de relieve la imbricacion con sus

predecesores, influencias y efectos.

OBJETIVO GENERAL

Analizar la figura y representacion de la imagen de “Nueva Espafia” en dos momentos histdricos
representativos del teatro novohispano, especificamente al inicio del proyecto civilizatorio con

Fernan Gonzélez de Eslava, y al final del mismo, con José Joaquin Fernadndez de Lizardi.

METODOLOGIA

Para realizar el analisis de una figura construida en circunstancias histérico-sociales disimbolas,
considero necesario establecer un corpus que contenga el imaginario vinculado a la configuracién
de la imagen de Nueva Espafa en el siglo XVI, partiendo del andlisis de la composicion social de la
época, el lugar teatral en la sociedad novohispana en sus diversas modalidades, asi como la
diferencia entre teatro misionero y criollo desde sus condiciones de representacion. Lo anterior con
base en datos histdricos, cartas y critica en torno a la obra de Gonzalez de Eslava, asi como un

aparto critico sobre la concepcion de la “nacion” y el “lugar teatral”:



Corpus de Fernan Gonzalez de Eslava

Analisis critico

Coloquio I. Obraje.

El lugar teatral en la sociedad novohispana:

la figura de “Nueva Espafia” como

convencionalismo social en la Loa.

Coloquio XVI. Del bosque divino donde

Dios tiene a sus aves y animales.

Composicion  social 'y  organizacion

teocratica de Nueva Espafia.

Coloquio V. De los siete fuertes que el
Virrey don Martin Enriquez mando hacer,
con guarnicion de soldados en el camino
que va de la ciudad de México a las minas
de Zacatecas, para evitar los dafios que los
chichimecos hacian a los mercaderes y
caminantes que por aquel camino pasaban.

Condiciones de representacion. Diferencias

teatro criollo / teatro misionero.

Corpus José Joaquin Fernandez de Lizardi

Andlisis critico

“Todos contra el payo o el payo contra
todos”

Nueva Espafia como Hospital de Locos:
analisis de los “figurores” (Rey, Sabio, etc.)

para “corregir deleitando” (Pefia 361).

“El negro sensible” (Atribuible)

Estilizacion de voces y tipos populares.

Ideologia liberal.

Panfletos y “Tragedia del Padre Arenas”

Contextualizacion integral

Para la delimitacién del corpus hacia finales del siglo XV1I y principios del XIX, tomo en cuenta el
proceso de disolucion de Nueva Espafia como proyecto civilizatorio puesto en crisis ya en el

horizonte de las independencias, a través de los textos dramaticos donde la ironia y la satira son

esenciales para la representacion y puesta en escena.




INDICE TENTATIVO

INTRODUCCION.

1. Apartado critico: concepto de nacion y nacionalismo en relacion con las artes y la literatura
dramatica.
i. Lasartesy el Estado en Nueva Espafia.
a. Centros educativos y lugar teatral.
b. Artes populares.
c. Fisuras, desencuentros y carnavalizacion social.
ii. Literatura de “circunstancia” y contexto literario.
iii. Teatro, teatralidad y convencion social.
iv. Teatro criollo, su publico y condiciones de representacion.
a. Figuras, alegorias y emblemas de “Nueva Espana”.
b. Figuras y alegorias de la composicion social, “el tonto”, “el
bufén”, “el pecado”.
2. Fernan Gonzalez de Eslava
a. Viday obra.
b. El texto dramatico.
i. Contexto literario: emblematica y alegorias.
ii. Los Coloquios y sus relaciones histdricas.
c. Nueva Esparia en los Coloquios.
d. Derivaciones subsecuentes en el teatro del siglo XVI1.
3. José Joaquin Fernandez de Lizardi.

a. Viday obra.



b. lronia, satira y risa, antecedentes neoclasicos y populares.
i. Elentremés y la comedia de figurones.
ii. La pintura de tonos y voces de bajo pueblo.
c. Nueva Espafa desquiciada: “El payo contra todos”.
i. La figura del payo en el contexto histérico de Nueva Espafia y en la tradicion
hispénica.
ii. Nueva Espafia visitada desde adentro por el payo.
iii. “Tragedia del Padre Arenas”, cisma de la independencia.
iv. “El negro sensible” (atribuible), la cuestion racial y el mestizaje.
4. Nueva Espaiia, principio y fin de una figura “independiente”.

5. Bibliografia.
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