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uando El Amanecer de

Monet del Havre debut6

en 1847 desat6 el enojo

de los criticos. Aborre-

cieron los descuidados
golpes de brocha del autor y sus despu-
lidas lineas y casi en protesta denuncia-
ron el sin precedente estilo de pintura
como “impresionismo’”.

Los écidos comentarios continua-
ron por afios sobre una pintura que es
ahora considerada como heraldo del
arte moderno. En nuestros dias la im-
presion de tal amanecer aun sorprende
a quien la contempla. Su sol anaran-
jado, brillante como faro, parece pul-
sar ‘como si llamara a un misterioso
nadador! Esta escena aparentemente
ordinaria esta, sin embargo, enigma-
ticamente animada de un tenue pero dis-
cernible movimiento.

La mayor parte de los artistas, y Mo-
net entre ellos, usan el color para evocar
atmosferas y emocion, pero Monet usaba
el color de una manera mds sutil, aunque
igualmente poderosa para dar a sus pintu-
ras profundidad, y en el caso de su sol, pul-
sacién y con ello la ilusién de movimiento.

Al manipular la luminancia (la brillan-
tez que percibimos) el artista puede crear
una gran variedad de ilusiones épticas co-
mo la cintilacién de las estrellas, la undu-
lacién del pasto o el umbrio descenso de una
escalera. Y aunque tales imédgenes pudieran te-
ner respuestas emotivas por si mismas, no serfan
las mismas como las conseguidas con los colores
apropiados que usa Monet.

El boogie-woogie de Mondrian de la figura
que sigue es otro ejemplo de movimiento evoca-
do: cuando se usan el amarillo y el gris cerca del
equilibrio, en medio de un color de fondo blan-
quizco, los cuadrados parecen vibrar.

i

DIARIO&XALAPA

para la mayoria de los visitantes a museos lo ante-
rior es desconocido, ajenos como son al concepto
de valor por una parte y a su ignorancia de la exis-
tencia de conos y bastones.

Es facil confundir luminancia con la cantidad
deluz (numero de fotones o particulas de luz) que
un objeto o color refleja. Curiosamente, lo que no-
sotros percibimos como brillante a menudo es la
reflexién del mismo niimero de fotones que nos
emiten los que consideramos opacos.
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El boogie-woogie de Mondrian

En el libro, Vision and Art: the Biology of See-
ing, la profesora de neurobiologia Margaret
Livingstone, al abordar el arte desde su conoci-
miento del sistema visual del cerebro, conecta
arte y ciencia al mostrarlos como los lienzos re-
flejan las neuronas que los hicieron.

Livingstone explica, por ejemplo, cémo nues-
tro sistema nervioso es capaz de transformar
dos componentes —tan ajenos anatémica y fi-
siolégicamente, como es el caso de la visién y la
audicién— en congruencias perceptivas. Mues-
tra ejemplos de esto en obras que van desde los
antiguos mosaicos bizantinos, la colorida Fem-
me au Chapeau de Matise, hasta los retratos fo-
to-realistas de Chuck.

Livingstone explora los mecanismos biold-
gicos que nos conducen a la apreciacién de las
grandes pinturas —lo que las hace funcionar
como tales. dice—, frecuentemente es algo que
puede frasearse como: todos los artistas saben
sobre ‘valor’

Livingstone hace ver que aunque los artistas
simplemente no saben de Conos y Bastones, intu-
yen que las partes amarillas y verdes de las pintu-
ras son mds luminantes (pero no realmente mas
brillantes) que las que estan en azul o enrojo. Pero

Lamayor sensibilidad al amarilloy al verde se
debe a que nuestros foto-receptores retinianos
son mas sensibles a estos colores. Las regiones
amarillas y las verdes de los objetos son mas lu-
minantes (pero no mds brillantes) que las regio-
nes azules.

Cuando los niveles de luminancia cambian
al través de un solo objeto, el cerebro interpreta
estas diferencias como significativas de tres di-
mensiones. Es por ello que un dibujo simple de
un tridngulo puede ‘sombrearse’ de tal manera
que hasta parezca salirse de la pagina.

Cambios insignificantes en niveles de lumi-
nancia pueden producir efectos perceptivos
dramaticos como en El Amanecer de Monet. A
pesar de que la parte de nuestro cerebro que re-
conoce claramente el brillante anaranjado del
sol de El Amanecer, en medio de un gris enca-
potado, nuestra parte cerebral donde no detec-
ta el sol porque estd pintado en el mismo valor o
luminancia que el fondo. El cerebro, cuando lee
la imagen, concluye que no hay sol en un cielo
predominantemente monocromdtico. Como se
ve en la imagen que sigue donde se ha marcado
con un circulo la posicién colorida de ese sol que
el cerebro DONDE no ve.

CULTURA

ANIVERSARIO

Universidad Veracruzana

1944-2014

Universidad Veracruzana.
Direccién General de DHusién Cultural
Direccién da Comunicacién de Ia Clenca

parala

Ce ca

Ll Amanecer de Monet

El hecho es que el sol de Monet es invisible a
esa parte del sistema visual del cerebro que lle-
va informacién de posiciény movimiento. Pue-
de verse todo lo anterior también como que la
posicién y movimiento estdn pobremente defi-
nidos en el cerebro DONDE.

Livingstone dice que los artistas hacen
uso de contrastes de la luminancia para pro-
ducir su arte.

“Los colores son sélo simbolos” —alguna vez
explicaba Picasso, y agregaba— “la realidad debe
encontrarse en la luminosidad tinicamente”

Picasso contribuye enormemente a la psicolo-
gfa de la percepcién cuando pinta las Serioritas de
Avignon abstrayendo la percepcién de la imagen
de todas ellas, y de su movimiento, en la cabeza
de una sola figura sentada. Para el que escribe esta
nota se trata de la percepcién de una sola senorita
en sus distintas posiciones y movimientos, como
puede verse en la ilustracién que aqui se presenta
en una versién monocromatica.

Nétese en la figura que un ojo visto lateralmen-
te como en el perfil de la primera senorita de la iz-
quierda, Picasso lo pinta de frente en la cabeza de
la mujer sentada y superpuesto a los dos ojos de
las vistas frontales en los rostros de las sefioritas del
centro (todos estos 0jos nos recuerdan la percep-
cién del cerebro QUE). Nétese también en la figura
que en el mismo rostro se superpone una nariz en
movimiento, tomada del rostro de la senorita de
la derecha. Esta nariz curvada por su movimiento
aparente, estd en un color gris que nos recuerda la
percepcién monocromatica del cerebro DONDE.

Senoritas de Avignon de Picasso

No solamente nos sugiere Picasso, en esta
pintura, las muchas dimensiones proyectivas y
de tiempo que tiene la percepcion cotidiana si-
no algo mucho mds sorprendente: nos sugiere
que nuestra percepcion de distintas dimensio-
nes es simultdnea. Esta tiltima idea ha dado pica
una especulacién sobre la naturaleza de un sis-
tema nervioso que sea capaz de tal percepcién
simultdnea. La especulacion ha llevado a pro-
poner comunicaciones eléctricas entre las den-
driticas de varias neuronas contiguas (formando
asi superneuronas) y con esto conduciendo a
cémputos neuronales de naturaleza NANO. Es-
to es, en estructuras moleculares organizadas en
microttibulos conectadas a las sinapsis eléctri-
cas. Estos microtibulos organizarian dinamica-
mente patrones inmensamente variados de la
Tubulina engarzados en ellos. Estos teorizantes
de la simultaneidad de la percepciéon multidi-
mensional, aun se atreven a sugerir que el efecto
quantico que permite tal organizacién permiti-
rfa atin explicar neurobiolégicamente nuestra
conciencia. gty
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Todos los
descubrimientos
plasticos (de luz) de
muchos artistas como
Monet, Mondrian,
Picasso y Chuck
seran verdaderos
descubrimientos
cientificos cuando los
podamos implantar
en robots dotados de
cerebros simulados que
sigan lineas morfologicas
y fisiologicas guiadas por
la neurobiologia.

* Maestria en Inteligencia Artificial UV.



